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Abstrakt

Uurimus ,, Cyrillus Kreek ja Eesti muusikaelu” (,,Cyrillus Kreek and Musical
Life in Estonia”) kasitleb tihe loovisiksuse - Cyrillus Kreegi - elukirjutuse kaudu
muusikaelu erinevaid tahke ja protsesse Eestis. T66 esmaseks metodoloogiliseks
lahtekohaks on muusikabiograafiline vaatlusviis, millele liituvad struktuuriaja-
loolise ja paigafilosoofilise meetodi aspektid. Selliselt kombineeritud ldhene-
mine voimaldab tiksikindiviidi mitmekiilgselt portreteerida ning nédidata teda
paljudes suhetes ja seostes kaasinimestega, erinevate institutsioonidega, muusi-
kaelu stindmuste ja arengutega ning tuua vélja isiku ja tema sotsiaalkultuurilise
keskkonna vastastikuseid mojutusi.

Ajavahemik, mida siinne ké&sitlus hélmab, kattub tildjoontes Cyrillus Kreegi
eluaastatega (1889-1962), kuid uurimus keskendub peamiselt neile ligi neljale
kiimnendile alates 1921. aastast, mil Kreek oli loojana ja Eesti muusikaelus osa-
lejana koige aktiivsem. Muutused ja poordepunktid uuritava subjekti elus on
suuresti mddranud kidesoleva t66 liigenduse ja struktuuri. Nii valmistab sisse-
juhatusele jargnev 2. peattikk ette pohiteemasid, milles tuuakse vélja need ini-
mesed ja stindmused Cyrillus Kreegi lapsepdlve- ja noorusajast, mis koige enam
kujundasid tema loomingulist natuuri, (muusikalisi) arusaamu ja hilisemaid
toovaldkondi. 3. peattikis antakse {ilevaade Kreegi laiahaardelisest tegevusest
Haapsalus ajavahemikul 1921-1940, peatudes paiga muusikaharidusel, koori-
liikkumisel, kontsertidel, laulupdevadel ja eestirootslaste muusikaelul ning nai-
dates Kreegi rolli nende alade edendamisel. Uurimuse 5. peatiikk algab aastast
1940, mil Cyrillus Kreek kutsuti Tallinna Konservatooriumi dppejouks. Konser-
vatooriumi korval voetakse ldhema vaatluse alla Heliloojate Liidu asutamine
ja toimimine. Tollaste institutsioonide ja muusikainimeste tegevust mdjutasid
otsustavalt okupatsioonivéimud ja totalitaarne ideoloogia, mille surve ja ulatuse
kirjeldamine on tiks peatiiki keskseid teemasid.

Cyrillus Kreegi loomingu- ja vaimuilma kasitlusele on pithendatud uuri-
muse 4. peatiikk. Selles arutletakse komponeerimise tihtsuse ja tdhenduse {ile
helilooja igapdevaelus, tuuakse vilja tema peamised loominguzanrid ja inspi-
ratsiooniallikad. Helilooja teoseid vaadeldakse peamiselt muusikaloolisest ja
-elulisest aspektist, st kirjeldatakse nende saamislugu, asjaolusid, mis soodusta-
sid voi takistasid helitdode joudmist Eesti kontserdipraktikasse ning vastukaja,
mida need muusikaavalikkuses pélvisid. Kreegi noodi- ja raamatukogu ning
raadiokuulamispéevikute pohjal piititakse portreteerida heliloojat kui avara hu-
videringiga intellektuaali.
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EessOna

1989. aasta stigisel, Cyrillus Kreegi 100. stinniaastapdeva kiinnisel 6ppisime
kammerkoor Gloriaga neli Taaveti laulu ja esitasime need komponisti juube-
likontsertidel. Monda aega hiljem otsisime Eesti Teatri- ja Muusikamuuseu-
mis asuvate helilooja késikirjade hulgast vilja koik koraalile ,Ma tulen taevast
tilevelt” loodud to6tlused. Leidsime neid viisteist, sealhulgas nii kiriku- kui ka
rahvaparastele koraaliviisidele kirjutatud kolme- ja neljahdilsed, lihtsamad ja
keerukamad teosed, ning laulsime ka need tervikliku tstiklina. Sel moel olime
joudnud téelist hammingut, avastamisrodmu ja senikogematut varskust pakku-
va muusikalise teekonna algusse.

Oieti paotus umbes kakskiimmend aastat tagasi uks paris uudsesse heli-
maailma pea kogu Eesti muusikaavalikkuse jaoks. Cyrillus Kreek, kelle nimi oli
vististi enamikule meist seostunud varem mone naljalooga, nagu , Vanamees
kiindis” ja ,Ma kondisin vainul”, v6i paari keeruka suure kooriteosega, nagu
»~Meil aiaddrne tdnavas” ja ,Sirisege, sirbikesed”, avanes senitundmatu loojana
- méédratu hulga vaimuliku muusika autorina. Selle valdkonna meistritoodest
hakkasid lauljate ja kuulajate ette jark-jargult joudma rahvapéraste koraalivii-
side miniatuursed kolmehéilsed tootlused, aga samuti mitmed ndudlikumad
kompositsioonid. Samas pakkusid tollased vabanemisprotsessid poliitilises ja
vaimuelus ka muusikaloolastele voimalusi uuenenud kiisimusepiistituste ja
ldhtekohtadega vaadelda Kreegi elukdiku ja loomingut, aga ka kultuuriajalugu
tildisemalt.

Siinse t66 autori edasine huvi Cyrillus Kreegi muusika ja isiksuse vastu lei-
dis rakenduse esmalt monede teoste - Taaveti laulude (ilmunud 1989 ja 2003),
»Requiemi” (1997 ja 2003) ja ,Musica sacra” (2002) noodiviljaannete ettevalmis-
tamises pohiliselt koostdos kirjastusega SP Muusikaprojekt. Eriti inspireerivaks
ja pohjalikule uurimisele kutsuvaks osutus aga Lddnemaa Muuseumi ettepanek
2001. aastal aidata kaasa Kreegi kortermuuseumi asutamisele komponisti viima-
ses elupaigas Haapsalus. Ekspositsiooni ettevalmistamise kdigus avastasin Teat-
ri- ja Muusikamuuseumis, et Kreegi vdga mahukas isikuarhiivis on varjul veel
sadu teosekasikirju, tuhandeid lehti muud kasikirjalist materjali, dokumente,
fotosid jpm. Ilmnes, et parimagi tahtmise juures suudan nditust ette valmistades
labi vaadata vaid osa tema fondist. Ent komponisti isik ja elukdik muutusid sel-
le to6 kdigus nii drgitavalt intrigeerivaks, et Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia
professori Urve Lippuse julgustusel asusin doktoridpingute raames Cyrillus
Kreegi biograafiat ja tema seoseid Eesti muusikaeluga pdhjalikult uurima.



Siinkohal tahaksingi stidamest tdnada oma juhendajat professor Urve Lip-
pust, kes koigi jargnenud aastate jooksul on andnud palju konstruktiivset nou,
pakkunud uusi ideid, innustanud véasimusehetkil jitkama ja lugenud stivenenult
véitekirja haraliselt valminud osi. Suur tidnu ka toelisele Kreegi-spetsialistile,
dotsent Tiia Jargile, kes on juhtinud tdhelepanu mitmetele seostele ja detailidele,
mida ma ise pole osanud mérgata. Vadrtuslikku motlemisainet nii ajalookirjutu-
se metodoloogiliste probleemide kui ka muusikateoreetiliste kiisimuste osas on
andnud t66 peatiikkide arutelud muusikateaduse osakonna koosolekutel. Aitdh
nende kidigus saadud paljude kasulike nduannete ja abi eest Kristel Pappelile,
Jaan Rossile, Toomas Siitanile, Mart Humalale, Kerri Kottale, Janika Orasele,
Geiu Rammerile, Ilvi Raunale, Marju Rajule ja Gerhard Lockile.

Hea meel on piisivate kontaktide tile Lidnemaa Muuseumiga. Sealsete tea-
durite korraldatud ajalookonverentside ettekannete ja artiklikogumike kaast6o-
de kaudu on mul olnud véimalus kasitleda mitmest aspektist Kreegi stigavaid
seoseid kodulinna Haapsaluga, aga tajuda ka isiklikult selle paiga ainulaadset
rahulikku v6lu. Soojusega métlen Kreegi kortermuuseumi abivalmis perenaise-
le Sirje Rahumagile, kes on vahendanud palju huvitavat teavet helilooja suhetest
perekonna, dpilaste ja sdpradega. Aitdh ka koigile teistele haapsallastele, kes
on jaganud oma muljeid ja maélestusi viljapaistvast kaaslinlasest ning tundnud
huvi tema muusika vastu, lauldes seda kohalikes koorides ja kiilastades juba
traditsiooniks saanud Kreegi pdeva kontserte iga aasta juunikuu alguses. Nende
korraldamise ja juhtimise au kuulub dirigent Tonu Kaljustele.

To606 kédigus sai minust pikaks ajaks Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumi pii-
sikiilastaja. Kohtasin sealses muusikaosakonnas alati vastutulelikku suhtumist
ning olen selle eest tanulik koigile tootajaile. Samuti tdnan Heidi Heinmaad
Eesti Rahvusraamatukogu kunstide teabekeskusest ja Eesti Muusika- ja Teat-
riakadeemia raamatukogu inimesi lahke abi eest. Aitdh ka keeletoimetaja Tuuli
Rehemaale Eesti Keele Instituudist ja kujundaja Maite Kottale. Veel kuulub mu
tdnu kahele paigale: Vddna moisale ja Pirita kloostrile, mille inspireeriv vaikne
keskkond on olulistel aegadel kaasa aidanud véitekirja valmimisele. Suur aitdh
Vaddna moisakooli juhatajale Maris Viisilehele ning Birgitta ordu ddedele ja ema
Riccardale kiilalislahkuse ja erakordsete kirjutamiskohtade véimaldamise eest.

Ja 1opuks: kodige soojem kallistus ja pikk pai kogu perekonnale. Aitdh tei-
le, Margo, Juko-Mart koos Maarja ja Markusega, Kadri-Liis koos John-Henry
ja Kennet-Jaaniga, Taavi-Hans, Johan-Eerik, Helme-Reet ja Karl-Ustav, et olete
olnud l6pmata osavotlikud, tublid ja kannatlikud!

Tallinnas, 3. detsembril 2009
Cyrillus Kreegi 120. stinniaastapéeval
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I - Sissejuhatus

1. Sissejuhatus

1.1. T66 probleemist ja meetodist

Kéesolev uurimus keskendub peamiselt tihe inimese - Cyrillus Kreegi elule.
Sellest tulenevalt on t66 kasitlusviis méératletav biograafilise meetodina. Siinse
biograafia erijooneks on taotlus siduda iihe isiku elulookirjeldus tihedalt teda
timbritsenud ja temaga vastastikustes mojutustes olnud kontekstiga. Viimase all
moistan eelkdige Eesti muusikaelu, aga ka laiemat ajastu kultuurilist ja sotsiaal-
set tausta, mida ptitian konstrueerida iihe inimese kaudu.

Cyrillus Kreegi enam kui seitsme kiimnendi pikkune elukiik (1889-1962)
hélmas eri sotsiaalkultuurilisi ja poliitilisi perioode, mil kdigis muusikaelu vald-
kondades leidsid aset pohjalikud muutused. Ent kdesoleva t66 eesmérk ei ole
siiski tolle ajastu Eesti muusikaelu panoraamne kujutamine. Muusikaelus toi-
munust on siinse kisitluse jaoks olulised need protsessid, stindmused, paigad
ja institutsioonid, millega Kreek oli vahetult voi kaudsemalt seotud. Seega ku-
juneb Cyrillus Kreegi isik ja tema biograafia teljeks, mille timber ja mille kaudu
avatakse muusikaelu eri tahke. Teisisonu: kédsitlusse tulevaid muusikaelu vald-
kondi valitakse ja vaadeldakse isiksusekesksest aspektist.

Cyrillus Kreek kuulub Eesti kultuuriloos Juri Lotmani sénu kasutades ,,bio-
graafiaga inimeste” (Lotman 1999a: 365) ringi eelkdige tdnu oma muusikaloo-
mingule, seega - seoses heliloojaks olemisega. Kédesolev t66 ei ole aga tema
loomingule pithendatud monograafia: ka Kreegi kompositsioone kisitlen pea-
miselt muusikaloolises ja -elulises votmes, kirjeldades neid ajaloolisi aegruu-
milisi tingimusi, milles teosed stindisid, kuidas joudsid ettekanneteni ja millist
vastukaja pélvisid. Samuti piitian arutleda komponeerimise ja helitoode iile
ldhtuvalt Kreegi andelaadist, muusikalistest kogemustest ja muudest loomin-
gut mojutavatest aspektidest. Lisaks heliloomingule on Kreek Eesti muusikasse
jatnud jélje ka muusikapedagoogina, dirigendina, rahvamuusika kogujana, ees-
tirootslaste muusikategevuse edasiviijana jne. Kreegi tegevuse iseloomustami-
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Cyrillus Kreek ja Eesti muusikaelu

seks neis muusikaelu valdkondades kaasan nii poliitilise kui ka sotsiaalajaloo
aspekte ning ideid paigafilosoofiast.

Biograafilist meetodit voib kdesoleva t66 keskse késitlusviisina pidada sea-
duspéraseks, kuna peamiseks uurimisobjektiks on tiksikindiviid. Jargnevalt
kirjeldangi biograafia moistet, ajaloolist kujunemist ja niitidisaegseid seisukohti
elulookirjutuses, seostades neid oma t66 probleemipiistitusega.

Siinse uurimuse meetod holmab ka spetsiifilisi aspekte, millest olulisemad
on nn paigafilosoofia ja muusikaelu kirjelduse paigutamine biograafia kon-
teksti. Nimetatud vaateviiside kaasamise pohjused on subjektiivset laadi. Mida
rohkem 6ppisin eri allikate kaudu tundma Cyrillus Kreegi elukéiku, karakte-
rit ja tema loomingulist natuuri, seda ilmsemaks sai, et iiks tema isiksuse ole-
muslikke tunnuseid oli paigatruudus. Kdige selgemalt véljendus see tdsiasjas,
et Ladnemaa, kus oli Kreegi siinni- ja lapsepdlvekodu, valis ta hiljem ka oma
ainsaks ptsielupaigaks. Haapsalu ja selle timbrus kujunes tihelt poolt helilooja
jaoks inspireerivaks elu- ja loomekeskkonnaks, teiselt poolt andis Kreek suure
hulga oma energiast ja ajast kodukoha kultuuriliseks edendamiseks. Selliseid
suhteid indiviidi ja paiga vahel selgitab ja kirjeldabki paigafilosoofia. Teine t66
metodoloogiline erijoon - biograafia tihe sidumine muusikaeluga - on seotud
minu huvi ja sooviga vaadelda muusikaelu ajaloolisi institutsioone, nihtusi ja
protsesse tiksikisiku seisukohalt. Piitian mdista ja mdtestada neid rolle ja posit-
sioone muusikaelu mitmesugustes valdkondades, mis Cyrillus Kreegil olid elu
erinevatel perioodidel ja erinevais sotsiaalkultuurilistes keskkondades.

1.1.1. Biograafia ja muusikabiograafia

Biograafia (kr bios "elu” + grapho ’kirjutan’) on iiks elust kirjutamise alaliikidest,*
mille all moistetakse tiksikindiviidi elu késitlevat narratiivset teksti. Kuna ini-
mese elukiiku ja tegevust kujundavad ja mé&jutavad paljud tegurid, tingimused,
stindmused ja impulsid, kujuneb biograafia interdistsiplinaarseks késitlusvii-
siks ja kirjutuseks, mis paigutub tihiskonna-, ajaloo- ja kultuuriuurimise, antro-
poloogia ja psithholoogia kokkupuutealale.

Kirjandusliku Zzanrina tthendab biograafiat ilukirjandusega taotlus muuta
inimene (biograafia subjekt) jutustuse kaudu n-6 elavaks, kirjeldades tema si-

1 Ingliskeelne tildtermin life writing (Jolly 2001) holmab nii biograafiat, autobiograafiat kui ka

muid elust kirjutamise vorme, néiteks péevikuid ja kirju. Maiste life writing eestikeelseks vasteks on
kirjandusteaduses pakutud ,elust kirjutamist” voi ,elukirjutust” (Annuk 2006a: 20).
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seilma ja suhestumist timbritseva maailmaga. Erinevalt ilukirjandusest on (aka-
deemiline) biograafia aga dokumentaalne, pohinedes reaalselt eksisteerinud
inimese elul ning sisaldades tdestatavat ldhtematerjali. Neid eriomaseid tun-
nuseid on uurijad pidanud biograafi ja lugeja vahelise usaldussuhte tekkimise
allikaks (Annuk 2006a: 22) voi koguni iiheks biograafia jérjest kasvava populaa-
rsuse pohjuseks (Lenneberg 1988: 3). Traditsioonilise biograafia tilesehituses on
sarnasust ka realistliku romaaniga, kuna mélemaid iseloomustab , kdiketeadev
narratiivsus, korduvad teemad ja stimbolid ning stindmuste lineaarne krono-
loogiline esitamine, mis varustab lugejad téielikkuse ja suletuse illusiooniga”
(Pekacz 2004: 42).2

Ajalookirjutuse vormina saab biograafiat kisitada selle tottu, et selle subjekt
on ajalooline: isegi siis, kui elu, mida uuritakse, kestab ja ulatub olevikku, jadb
biograafi uurimisaines ikkagi moddunusse. Nii nagu ajalookirjutuse jaoks lii-
gendavad minevikku vastava valdkonna poordepunktid (poliitikas, kultuuri-
ajaloos jm), piiristavad biograafia kisitlusaega selle olulisima subjekti - uurita-
va indiviidi eludaatumid ja tegevusaeg. Aja kulg ja mo6duvus véivad suuresti
maédrata ka biograafia teksti struktuuri (Jolly 2001).

Muusikabiograafia® on biograafia alaliik, mille keskmes on isikud, kelle elu
oli voi on seotud muusikaga. Traditsiooniliselt kuuluvad muusikabiograafia
subjektide hulka eelkdige heliloojad ja muusika esitajad, aga ka pillimeistrid, lib-
retistid, kirjastajad, asjaarmastajatest muusikud, metseenid, muusikateadlased
jt. Maynard Solomoni méératluse jargi keskendub muusikabiograafia inimese
elu ,stindmuste, mdjude ja suhete dokumenteerimisele ja tdlgendamisele, kuid
selle [biograafia] legitiimne uurimisala ulatub kuni bioloogilise ja esivanemate
parandini, sotsiaalsete ja ajalooliste seosteni, muusikalise traditsiooni ja intellek-
tuaalse keskkonnani” (Solomon 2001: 598).* Niisiis on muusikabiograafia sub-

2 Musical biography typically develops in a way similar to a realistic novel: [...] omniscient nar-

ration, repeating themes and symbols; and a linear, chronological presentation of events provide
readers with the illusion of totality and closure” (Pekacz 2004: 42).

Viimase aja diskussioonides biograafia teoreetiliste ja metodoloogiliste kiisimuste {iile on elu-
lookirjutuse koherentsus, lineaarsus ja biograafi kdiketeadvus kahtluse alla seatud; sellest lihemalt
allpool.

3 Nii eesti kui ka inglise keeles on samatihenduslikena kasutusel termini lithem ja pikem kuju,

vastavalt muusikabiograafia / muusikaline biograafia ning music biography (nt Solomon 2001: 598) ja
musical biography (Pekacz 2004 ja 2006). Valdavalt kasutan oma t66s lithemat varianti , muusikabio-
graafia”, mida analoogilistel juhtudel (muusikaline lavastus pro muusikalavastus v6i muusikaline
kasvatus pro muusikakasvatus) eelistab ka , Eesti 6igekeelsussonaraamat OS 2006”.

»~Music biography centres on the documentation and interpretation of events, influences and
relationships in a life, but its legitimate field of inquiry extends to the biological and ancestral inhe-
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jektide ring avar, uurimisvaldkonnana hélmab see eri distsipliine ning pakub
biograafile laia ja voimalusterohket t66poldu.

Muusikabiograafia Zanr ja sellesse suhtumine on viimaste aastasadade jook-
sul teinud ldbi suured muutused. Tuginedes Zanri kujunemislugu kasitlenud
autoritele (Lenneberg 1988, Solomon 2001, Pekazc 2004), toon sellest jargnevalt
vilja moned olulisemad perioodid ja murdepunktid. Elulookirjutuse alguse voib
dateerida 18. sajandi keskpaigaga, mil entsiiklopeediate ja muusikaperioodika
tarvis fikseeriti andmeid heliloojate perekonna, dpetajate ja toopostide kohta.
Alates 18.-19. sajandi vahetusest muutus pilt mérksa kirjumaks: kdrvuti biograa-
fiatega, kus eluloofaktid olid kombineeritud malestuste ja anekdootidega, anti
vélja peamiselt ajaloolistest dokumentidest (nditeks kirjadest) koosnevaid tekste
ja ilmusid nii arhiiviuuringutel pohinevad kui ka fantaasiakiillased belletristli-
kud biograafilised késitlused. 19. sajandi teine pool tdhistas zanri tdusuaega, mis
véljendus suurte heliloojate monumentaalsete elulugude seeriates (nt Friedrich
Chrysanderi ,,G. F. Hiandel”; Philipp Spitta ,Johann Sebastian Bach” jpt), samuti
asjaolus, et paljud biograafiad said lugejate hulgas védgagi populaarseks. Laia
huvi pélvinud elulugude autorid olid sageli asjaarmastajatest muusikasébrad,
sh naised, kes osavate kirjutajatena ning ajavaimust kantuna kujutasid heliloojat
romantilise kangelasena, jumalikku inspiratsiooni vahendava geeniusena.

Biograafia positsiooni muusikateaduse paradigmas mé&éarasid pikaks ajaks
Guido Adleri seisukohad 1885. aastast. Tema programmiline artikkel ,Muusi-
kateaduse valdkond, meetodid ja eesmirk” (, Umfang, Methode und Ziel der
Musikwissenschaft”, Adler 1885: 5-20), mis uurib ja siistematiseerib muusika-
teadust akadeemilise distsipliinina, seab keskmesse kunstiteose ja selle uuri-
mise. Sellest tulenevalt on seaduspérane, et biograafia asetab Adler muusika-
teaduse valdkondade hierarhias madalale - muusikaajaloo abiteaduste hulka
korvuti muusikatihenduste, 6ppeasutuste ja esituste statistikaga jm (Adler 1885:
16). Seega ei ole muusikabiograafia Adleri jargi tildse iseseisva uurimisvaldkon-
nana késitatav.® Niisugust suhtumist elulookirjutusse tdlgendab Jolanta Pekacz
Guido Adleri ,sooviga hoida uut distsipliini [muusikateadust] heas kuulsuses
(.teaduslikkuse” abil), vabana vohava kirjandusliku biograafia heitlikest moju-
dest; samas kaitstes muusikale omistatud autonoomsust piitiete eest seletada

ritance, the social and historical nexus, the musical tradition and the intellectual milieu” (Solomon
2001: 598).

5 Guido Adler, kes kirjutas monograafia oma ldhedasest sobrast Gustav Mahlerist (, Gustav Mah-

ler”; Viin: Universal 1916), jdi oma printsiipidele kindlaks, késitledes pohjalikult tema teoseid ja
puudutades vaid viga pogusalt Mahleri elukiiku ja isiksust (Lenneberg 1988: 7).

16



I - Sissejuhatus

seda helilooja emotsionaalse seisundi kaudu voi ldhtuvalt muusikateadlaste
hinnangutest” (Pekacz 2004: 49-50).6

Adleri esitatud hierarhiline stisteem, mille itheks osaks oli antibiograafiline
hoiak, méjutas muusikalookirjutust aastakiimneid. Uhe, kompromissi otsiva
vdimalusena sellega sobituda, ilmus muusikaloolaste heliloojakasitlustesse sel-
line ,elu ja loomingu” mudel, kus elukiik ja teoste analiiiis esitati kiill ithtede
kaante vahel, kuid hoiti samas teineteisest lahus.” Teiseks voimaluseks piitielda
positivistliku , teadusliku biograafia” ideaali poole sai nn dokumendibiograafia
- kronoloogiliselt jarjestatud dokumentide kogu heliloojate elust (niiteks Otto
Erich Deutschi koostatud dokumendikogud Schuberti, Handeli ja Mozarti koh-
ta, ilmunud vastavalt 1913-1914, 1955 ja 1961). P6himotteliselt lihedased, doku-
mentidele ja eluloolistele faktidele tuginevad, on ka need biograafilised andmed,
mis ilmusid ja ilmuvad teatmeteostes, leksikonides, kataloogides, intervjuudes
jm. Et aga biograafia oluline tunnus on teksti narratiivsus ja autoripoolne inter-
pretatsioon, ei saa viimati nimetatud voimalusi ja ldhenemist elulookirjutusena
arvestada. Kokkuvdtlikult konstateerib Maynard Solomon, et 20. sajandi esime-
se kolmveerandi valtel muutus biograafia muusikateadlaste silmis perifeerseks.
Muusikateadus loovutas elulookirjutuse ,mitteakadeemilistele biograafidele
ja muusikaajakirjanikele” (Solomon 2001: 599, 600). Viimast tddemust on vil-
jendanud ja tdgiendanud ka Carl Dahlhaus: ,20. sajandil hddbus biograafia koos
véljenduslikkuse esteetikaga jark-jargult; teadus hiilgas selle ala, andes maad
massimeediale. Biograafia parand langes sotsiaalajaloole ja retseptsiooniloole,
mille meetod tuleneb vdiitest, et mdistmaks muusikat ajalooliselt, peame seda
vaatlema sotsiaalse funktsiooni raames, st kui protsessi, mis ei hélma tiksnes
teoseid kui tekste, vaid ka nende esitust ja retseptsiooni.” (Dahlhaus 1977: 46;
ingl k Dahlhaus 1983: 26-27).

6, Adler’s low opinion of the uses of biography for musicology [...] can be interpreted as his desire

to keep the new discipline reputable (by being “scientific”) and clear of the unsettling impact of an
expanding literary biography, as well as to protect the assumed autonomy of music from attempts
to explain it through its author’s emotional states, or from any other biographical or contextual con-
tamination” (Pekacz 2004: 49-50).

7 Hans Lenneberg nimetab Hermann Aberti kirjutatud Mozarti biograafiat (, Wolfgang Amade-

us Mozart: eine Biographie”, Leipzig, Breitkopf & Hartel, 1920) 6nnestunud erandiks elukiigu ja
loomingu tihendamisel, mis loob Mozartist elava portree oma ajastu kontekstis ning kus on suude-
tud isiksuse kasitlus loomulikul moel ithendada teoste analiiiisiga. Lenneberg leiab, et see on siiski
seotud Aberti ilukirjandusliku talendi ja voimekusega ning Aberti ,Mozart” on ,biograafia[zanri]s
sama, mis , Uheksas” stimfooniate hulgas” (Lenneberg 1988: 7).

»Die Nachfolge der Biographik, die im 20. Jahrhundert zusammen mit der Ausdrucksésthetik
allméhlich zerfiel und deren Terrain von der Wissenschaft geraumt wurde, um von der Publizistik
okkupiert zu werden, ist der sozial- und wirkungsgeschichtlichen Methode zugefallen, deren &st-
hetische Pramisse in der Behauptung besteht, da} Musik, um geschichtlich verstanden zu werden,
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Carl Dahlhaus, kelle tekstid on alates 1970. aastate I6pust olnud muusikaloo
metodoloogias teednditavad ja moéjukad, suhtus biograafiakirjutusse seega krii-
tiliselt. Tema jaoks on biograafiline meetod kas tiks positivismi variantidest (mis
viib n-6 dokumendibiograafiani) v6i nouab elulookirjutus, nagu juba viidatud,
sotsiaal-ajaloolist ldhenemist. Neil kahel kasitlusviisil ,,on ainult iiks tthisoma-
dus, nimelt negatiivne omadus: mélemad eitavad téielikult stitivimist muusika-
teosesse endasse” (Dahlhaus 1977: 47).° Dahlhausi skeptilisele hoiakule toetusid
nii ménedki muusikaloolased (Pekazci jargi nditeks Taruskin ja Daverio: Pekazc
2004: 41); oli ka neid, kes jatkasid elulugude kasitlemist 19. sajandi mudelite
jargi.

20. sajandi kaks viimast kiimnendit tdhistavad biograafiakirjutuse elavne-
mist. See oli seotud impulssidega, mida andis nn uus muusikateadus (new mu-
sicology) ja postmodernistlik pluralism, esitades kiisimusi naiste ja seni margi-
naalseks peetud gruppide loovuse ning saavutuste, inimeste seksuaalsuse jms
kohta. Teisalt oli tegemist laiema méotteviisimuutusega, mis t6i ajalooteaduste
huviorbiiti uuesti inimese.

1.1.2. Biograafiakirjutus tinapieval

Mitme humanitaarteaduse haru historiograafias margitakse iihe viimase aja olu-
lise tendentsina inimese naasmist uurimisobjektina. Nii kirjutas ajaloolane Si-
mone Lissig 2004. aastal: , Viimase kiimnendi véltel on ajalugu siiski nihkunud
struktuuridele ja numbritele keskendumisest kultuuriajaloo poole, mis on tund-
lik individuaalse, unikaalse ja mittetiitipilise suhtes, ja seega peab , inimesed”
tooma tagasi ajalukku.” (Lassig 2004: 147).° Huvi tous inimese vastu on kaasa
toonud ka kiisimused ja poleemika inimese elu kisitlemisest ehk elukirjutuse

in ihrer gesellschaftlichen Funktion - als Vorgang also, der auper dem Text des Werkes auch dessen
Auffiihrung und Rezeption einschliept - begriffen werden miisse” (Dahlhaus 1977: 46).

® ,Das dokumentarische Interesse hat mit dem sozialgeschichtlichen nichts als den negativen Zug

gemeinsam, daf es sich auf dsthetische Versenkung in ein Werk als in sich ruhende Strukture nicht
einldPt steht aber im iibrigen jenseits der Differenz zwischen dem Funktionalitits- und dem Auto-
nomieprinzip, denn die Informiertheit, die es sucht, kann sich sowohl auf den sozialen Kontext als
auch auf die musikalische Technik richten” (Dahlhaus 1977: 47-48). Ingliskeelses tolkes on , teose”
kohta kasutatud jargmist laiendit: [eitavad stitivimist] , teostesse kui iseseisvatesse olemisvormides-
se” (,self-sustaining entities”) (Dahlhaus 1983: 27).

,During the past decade, however, historiography has shifted from concentrating on structures
and numbers to a cultural history that is sensitive to the individual, the unique, and the non-typical,
and thus must bring , people” back into history” (Lassig 2004: 147).
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meetoditest ja eesmarkidest. Toepoolest - ehkki biograafiat on praktiseeritud
aastasadu, on selle Zanri teoreetiline uurimine viimase ajani sisuliselt puudu-
nud. See kehtib ka muusikateaduses, kus biograafiakirjutuse kriitiline analtitis
sai tiksikute autorite toodes alguse alles 1990. aastate piiril (nt Lenneberg 1988;
Solomon 1992; Danuser 1990). Marek Tamm seletab kujunenud paradoksaalset
olukorda nii: ,,Biograafia tundub enamikule Zanrina, mis ei vaja digustust ega
seletust; selle pikk ja kuulsusrikas ajalugu paistab kirjutaja vabastavat igasugu-
sest kohustusest reflekteerida oma tegevuse tiile. Vaikimisi muudetakse kellegi
kirev elu sidusaks looks, taandatakse tema eluloogika jutustuseloogikale, kus
eelnev seletab jargnevat.” (Tamm 2005). Nagu juba mérgitud, on muutus siiski
toimunud v&i toimumas: tihelepanu podramine biograafiauuringutele humani-
taar- ja sotsiaalteadustes on umbes sajandivahetuse paiku kasvanud niisuguse
maédrani, et mdned autorid on nimetanud seda , biograafiliseks poordeks” (Las-
sig 2004; Annuk 2006a: 21). Konekas nidide murrangu kohta on néiteks 2000. aas-
tal ilmunud mahuka artiklikogumiku pealkiri ,P66re biograafiliste meetodite
poole sotsiaalteaduses” (,, The Turn to Biographical Methods in Social Science”,
Chamberlayne, Bornat, Wengraf 2000).

Millised on siis need teemad ja probleemid, mida tidnapdeval laialdastes
biograafiauurimuslikes arutlustes tostatatakse? Kui jagada biograafiadiskur-
sus tinglikult kolmeks - biograaf, biograafia subjekt ja tekst, siis kdige enam
palvib kriitilist tdhelepanu biograafia autor, kelle roll ja tdhendus on 16pptule-
muse jaoks tdepoolest médrav. Diskuteeritakse autori valikukriteeriumide, eeti-
ka, aususe, eneserefleksiooni ja paigutumise {iile subjekti suhtes jne. Ent arutelu
puudutab ka biograafiat kui tekstilist konstruktsiooni (poleemika mérksonad on
siin narratiivsus, koherentsus jm) ning biograafias kujutatava inimese elu mit-
mesuguseid tahke (tema minakontseptsiooni, avalikku ja privaatset sfadri jpm).

Niisiis on praegusaja biograafiaalase mottevahetuse spekter avar ning pide-
vas muutumises. Et siinse uurimuse jaoks on sellest ulatuslikust diskussioonist
olulised moned konkreetsed aspektid, siis votangi jargneva vaatluse alla vaid
tiksikud probleemid ja piitian edasise arutluse kdigus margistada kédesoleva bio-
graafiakirjutuse lihtekohad (ehk autori positsiooni) ning selgitada neid kritee-
riume ja printsiipe, mida votan aluseks subjekti - Cyrillus Kreegi - kujutamisel
ning elukirjutuse teksti konstrueerimisel ja struktureerimisel. Kdigepealt késit-
len biograafia subjektiga ja seejdrel tekstiga seonduvaid kiisimusi.

11 See kolmikjaotus on tinglik ja kehtib vaid abivahendina siinses toos, sest pohimatteliselt kuulub

biograafiadiskursusesse kindlasti ka lugeja, kelle ootused, tdlgendus ja arusaamad annavad eluloole
igal iiksikjuhul uued aktsendid ja loovad seda mentaalsel tasandil itha uuesti.
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1.1.2.1. Subjekt ja tema kujutamine.

Ké&esoleva biograafilise uurimuse subjekt on Cyrillus Kreek, kelle elatud elu-
le annavad meie kultuurilises aegruumis tdhenduse ja vddrtuse eelkdige tema
muusikateosed, heliloojaks olemine. Ent oma ajas ja kultuurikontekstis ei tous-
nud ta esile mitte {iksnes tdnu helitdodele: sadade eri tasemel muusikadppija-
te jaoks oli ta eelkdige dpetaja, Haapsalu elanikele kontsertide organiseerija ja
dirigent, heliloojatele ja pedagoogidele autoriteetne kolleeg, rahvamuusikaga
seotud ringkonnad teadsid teda oma ala innustunud spetsialistina ning ranna-
rootslased (ainsa) tuntud eestlasena, kes nende muusikategemise vastu huvi
tunneb. Seega oli Kreek seotud paljude muusikavaldkondadega, mitmes neist
tegevusharudest oli ta eestvedaja rollis ning see tdi talle kitsama voi laiema ko-
gukonna piires kahtlemata kaasa avaliku kultuuritegelase v&i juhi staatuse ja
tuntuse. Juri Lotman peabki just Kreegi-suguseid erandlikke, ithiskonna , ebaisi-
kulisest kollektiivist” eristuvaid indiviide neiks, kellel siinsete véljakujunenud
kultuurinormide ja arusaamade jdrgi on ,6igus biograafiale” ning sedakaudu
,personaalsele esindatusele kollektiivi mélus” (Lotman 1999a: 365-373).12

Esmapilgul voib eeltoodust jareldada, et indiviidi aprioorne méé&ratlemine
erandliku isiksusena, kel on ,digus biograafiale”, seab elukirjutuse autorile raa-
mid subjekti valikul ja annab v6tme tema kujutamiseks suurmehena véi kange-
lasena. Tegelikkuses on biograafi valikud siiski vabamad. Nii ei suunanud ka
siinse t60 autorit Kreegi elulugu késitlema mitte esmane teadmine tema , suuru-
sest”: algtduke andis kunstielamus, esteetiline kogemus, mille sain Kreegi muu-
sika kuulamisest ja esitamisest. Edasist uurimist motiveeris ajalooalane uudishi-
mu, mida kasvatasid teada saadud detailid ja samm-sammult viljajoonistuv pilt
isiksusest, kelle huvid olid mitmekiilgsed, vaimse t66 haare ja voime erakordselt
suur, kelle tegevus muusikapraktikuna oli paljudel aladel aktiivne ja oma ajas
tdhelepanuvédrne, kuid kes alati identifitseeris end eelkdige heliloojana. Sellest
tulenevalt on Kreegi elukirjutus eeskitt muusikabiograafia raamistikus loogi-

12 Paljud tanased arutlused biograafia subjektist on eemaldunud arusaamast, et eluloo on éra tee-

ninud vaid suurmehed: ka ,tavaliste inimeste” elu vaarib kirjapandud lugu ning inimeste igapéae-
vased tegevused ja harjumused véivad tekstina peegeldada kujukalt oma ajastut. Sotsioloogias ja
etnoloogias ongi viimasel ajal kasutatud lihenemisviisi, kus mikrotasandi lood, nn lihtsate inimeste
biograafiad v&i autobiograafiad, on aluseks tildistustele ja jareldustele ajastu makrotasandi prot-
sesside kohta. Sellesse valdkonda kuulub autobiograafiatest kokku pandud, kolmes osas ilmunud
,Eesti rahva elulood” (2000 ja 2003; koostanud Rutt Hinrikus) jm véljaanded.

Pdhimétteliselt oleks voimalik kirjutada ka Cyrillus Kreegist iiksnes kui Haapsalu elanikust,
muusika- ja loodusesobrast ning humoorikast piibumehest. Siiski jitaks selline lahenemine ja ka-
sitlus tasakaalustamatult varju selle erandliku rolli, mis tal oli oma aja muusikaelu edendajana, ja
eiraks tdhendust, mida tema muusika Eesti kultuuris on omandanud.
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line valik, mis samas jdtab edasisteks kiisimusetostatusteks, rohuasetusteks ja
kasitlusviisideks palju voimalusi.

Enne, kui vaatlen muusikabiograafia subjektiproblemaatikat ldhemalt, pea-
tun kahel teemal, mis on aktuaalsed nii tdnapdeva biograafiaalastes diskus-
sioonides kui ka Kreegi kujutamisel. Mélemad puudutavad inimese minakont-
septsiooni ja selle tolgendamist. Esimene neist asetub avalikkuse ja privaatsuse
skaalale: missuguse pildi on biograafia subjekt endast kujundanud talle ldhe-
mate inimeste ja kaugema avalikkuse silmis? Mida ta endast teada annab ning
mida varjab? Uhiskonna silmis eriliste, ,biograafiadigusega” inimeste puhul
voib kiisimuse sonastada ka nii: kas ja mil mééral see isik, keda tunneme avali-
kult (ajakirjanduse, raadio ja kontserdipraktika kaudu), samastub isikuga, keda
biograaf 6pib tundma arhiivis téotades - uurides dokumente, kirju, paevikuid
ja muid isiklikke materjale? Ja mil mé&éaral tohiks biograafia autor oma subjekti
varjupoolt elukirjutuses avaldada? Uhelt poolt tuleb respekteerida seda, mida
inimene ise soovis endast teada anda, teisalt jadb isiku portree, mis tugineb vaid
avalikule infole, poolikuks, ning selline biograafiakirjutus minetab suuresti oma
eesmdérgi ja motte.

Samad kiisimused tekivad ka Cyrillus Kreegi elukédigust kirjutades. Nimelt
ilmnes Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumis (TMM) ja Eesti Rahvusraamatuko-
gus (RR) asuvaid Kreegi arhiive ldbi vaadates hulgaliselt materjali, mille olemas-
olust ei teadnud temaaegne kultuuriavalikkus ega ilmselt ka ldhemad inimesed.
Pohiliselt sisaldab n-6 varjatud arhiiviosa heliloomingut, sadu kompositsioone,
mis ei jdudnud kontserdipraktikasse ning millest suurt osa ei tunta tdnaseni.
Sellise olukorra seletused ja pdhjused seostuvad paljude asjaoludega - Kreegi
isikuomaduste, muusikaeluliste protsesside, poliitilise ja ideoloogilise konteksti
ning konealuse loomingu kompositsioonilise spetsiifikaga. Pean oluliseks neid
pohjuseid, seoseid ja arenguid kédesolevas t66s avada, tuginedes arusaamale, et
enamiku helitoode varjulolek tulenes siiski peamiselt loometdovilistest joudu-
dest, mitte Kreegi kindlast tahtest seda valdkonda saladuses hoida. Véga pal-
ju varjatut avanes ka arhiivides sdilitatud tekstilises materjalis. Nimelt selgus,
et mees, kes avalikkuse silmis oli vaikne, heastidamlik ja humoorikas inimene,
kelle kirjavahetus oli vaid hddaparane ja napisénaline ja kel muusikadpetajana
ei leitud erilist stisteemi olevat, tegeles suure kire, pohjalikkuse ja aastatepik-
kuse stisteemse jdrjepidevusega enese mitmekiilgse vaimse arendamisega. Ta
analtitisis muusikateoseid, luges muusikaalast ja muud kirjandust, uuris rah-
vamuusikat, erinevaid loodusndhtusi, ajalugu. Oma tegevuse talletas ta kirja-
likult kroonikatena ning teada saadud faktid koikvéimalike registritena kokku
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mitmesajal lehel. Kogutud tohutu teadmistepagas ei leidnud kunagi véljundit
uurimuse ndol ega olnud Kreegi elus ka nihtavat véljastpoolt tulevat stiimulit
niisuguseks enesearenduseks. Leian, et ka see peidetud pool véadrib lahtikirju-
tamist, sest avab pohjalikult isiksuse eripéra, lisab uusi detaile Kreegi avalikule
portreele ja heidab valgust teda m&jutanud kultuurikontekstile.

Teine subjekti minakontseptsiooniga seonduv aktuaalne probleem niib ole-
vat ajendatud tdnapdeva postmodernistlikust ja poststrukturalistlikust diskur-
susest. Nimelt vdidetakse, et biograafia subjekti ei saa kdsitada homogeense
isiksusena: inimene ei ole loomult tthtne, autonoomne ja muutumatu indiviid.
Tema identiteete saab vaadelda kui ,mina” erinevaid, muutuvaid ja omavahel
voistlevaid konstruktsioone. Selline ,, detsentraliseeritud mina” (decentered self)
kujuneb vélja diinaamilistes vilistes suhetevorgustikes perekonnaga, tthiskond-
like ja majanduslike oludega ning ei ole seega kontrollitav ega juhitav ttheainsa
paradigmaatilise diskursuse poolt (Taylor 2006: 306; 464). Heterogeensest sub-
jekti ,minast” tulenevalt ei ole véimalik ka sisemiselt koherentne ja iihtsele loo-
gikale pohinev staatiline biograafiakirjutus.

Ké&esoleva t60 ldhenemisviis ei tugine Cyrillus Kreeki portreteerides siiski
eelvisandatud postmodernistlikule isiksusekontseptsioonile. Ma ei sea esma-
seks eesmirgiks oma t66 subjekti minakontseptsiooni pohjalikku analiiiisi. Ja-
gan kiill vdidet, et indiviidi jaoks olulised suhted timbritsevate inimestega ning
muutuv tthiskondlik ja kultuuriline keskkond mojutavad isiksuse kaditumis- ja
tegutsemislaadi ning neid mojureid piitian kirjeldada. Eelkéige lahtun Kreeki
kujutades aga sellest empiirilisest tunnetusest, mida olen saanud eri allikate
kaudu teda tundma Sppides: Kreegi ,mina” oli pigem tasakaalustatud, tsent-
raliseeritud ja stabiilne kui pidevalt muutuv ja sisemiselt I6hestunud. Minu ar-
vates avaldub see nii tema inimlikes suhetes kui ka selles, kuidas ta kisitas oma
loomingulist ja muud vaimset tegevust.

Nagu eelpool rohutatud, portreteerin Cyrillus Kreeki muusikabiograafilise
kirjutuse raamistikus, st piitian iseloomustada oma t66 subjekti eelkdige kui he-
liloojat ja tegevmuusikut. Ent kuidas seda teha? Kuidas ndidata tema seotust
muusikaelu institutsioonide, struktuuride, tegevusharude ja traditsioonidega?
Millise ldhenemisnurgaga ja mis mahus kirjutada teostest, kuhu paigutada nen-
de kasitlus biograafilises jutustuses? Need on probleemid, mille lahendamine
mddrab suuresti nii siinse elukirjutuse kaudu viljajoonistuva isiksuseportree
kui ka biograafiateksti konstrueerimise.

Cyrillus Kreeki kui tegevmuusikut kasitlen muusikaeluliselt ja kronoloogi-
liselt. See tihendab, et votan lihema vaatluse alla selle muusikaelu valdkonna
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voi struktuuri, millega ta end teataval ajal sidus, ning kirjeldan selle traditsioo-
ni, tdhendust Kreegi elus ning kohaliku (linna, maakonna) ja Eesti kultuurielu
kontekstis. Plitian samuti ndidata vastava tegevusvaldkonna ja Kreegi vastasti-
kuseid mojutusi. Kui biograafia subjekt liigub uue ala v6i institutsiooni juurde,
siis liigub ka narratiiv.” Illustreerimaks sellist ldhenemisviisi, toon kolm néidet.
Esiteks: ajavahemikul 1921-1932 tootas Cyrillus Kreek Laanemaa Opetajate Se-
minaris (LOS) muusikadpetajana. Sellega seoses kasitlen tollaste dpetajate se-
minaride muusikadpetuse spetsiifikat, kirjeldan Kreegi toovaldkondi LOS-is,
iseloomustan teda kui muusikapedagoogi, nditan, millist rolli tditis seminaris-
tide muusikategemine Haapsalu linna kontserdielus ja piitian vélja tuua need
mojud ja jdljed, mida opilased said Opetajalt ja vastupidi. Teiseks. Tosiasi, et
Cyrillus Kreek asus 1932. aastal dirigeerima Haapsalu Meeslaulu Uhingu mees-
koori, annab suuna ka biograafiakirjutusele ja Kreegi portreteerimisele: kasitlen
tolleks kiimnendiks kujunenud situatsiooni Eesti meeskooriliikumises, vaatlen
Haapsalu meeskoori repertuaari ja tegevust meeslaulutraditsiooni kontekstis
ning toon vélja Kreegi kui dirigendi tdhtsamad jooned. Kolmas ndide on aastaist
1948-1950. Kreek tootas siis Tallinna Riiklikus Konservatooriumis, kuulus Heli-
loojate Liitu ning pidi ldbi tegema neis asutustes toimunud stalinistliku kultuu-
ripoliitika pealetungi. Sellest tulenevalt kirjeldan muusikaelu dikteerivaid par-
teilisi otsuseid, nende toimimismehhanisme, moju organisatsioonidele, millega
Kreek oli seotud ning nditan tema elukirjelduse kaudu repressioonide tdhendust
loovisikule.

Seega kasitlen Cyrillus Kreegi elukdiku tthendatuna nende muusikaelu tik-
sikvaldkondade, struktuuride ja ideestikega, millega ta oli oma tegevuse (heli-
looja, koorijuht, pedagoog jm) v6i kuuluvuse (Haapsalu elanik) kaudu seotud.
Puitian tihelt poolt portreteerida tiksikisikut muusikaelu kirjelduse kaudu, teiselt
poolt ndidata muusikaelu eri komponentide toimimist ithe indiviidi aspektist.™*

13 Ajalookirjutuse metodoloogias kirjeldatakse seda votet kui kahe komponendi - narratiivi ja

arutluse vaheldumist. Sealjuures on Marek Tamm, toetudes Emile Benveniste’ile, vilja toonud kum-
malegi osisele omase aja: narratiivi aeg on minevikuline ,loo aeg”, kus kirjutaja kasutab jutustuses
tavaliselt minevikuvormi. Arutluse aeg on , diskursuse” ehk ajaloolase aeg, kus kasutatakse reeglina
olevikuaega, nédidates sellega arutluse tildkehtivust (Tamm 2008: 17).

4 Metodoloogilisest aspektist on selline tihendus kisitatav kui piitie siduda biograafiakirjutuse

ja struktuuriajaloo metodoloogilisi jooni. Viimane seostub eelkdige Carl Dahlhausi nimega, kelle
jargi muusikaloo aluskomponendid on institutsioonid (muusikaelu sotsiaalne korraldus), teosed
(ka kompositsioonilised normid) ja ideed, mida koéiki saab vaadelda ajalooliste struktuuridena, mis
samas on seotud suuremate struktuuridega (Dahlhaus 1983: 135-141; 44-53). Dahlhausi kirjeldatud
struktuuriajalugu annab elukirjutuse jaoks voimaluse késitleda iiht tahku subjekti elukiigus - tema
seotust institutsioonide ja ideoloogiatega.
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Cyrillus Kreegi kujutamine heliloojana tostatab kaks olulist muusikabio-
graafia metodoloogia kiisimust: kas ja mil maaral on pdhjendatud ja vdimalik
inimese elukdigu ja loomingu vastastikune seostamine ning kas ja kuidas v&ib
helilooja elu heita valgust tema muusikaloomingule.

Probleemiga tegelnud uurijad on vastanud neile kiisimustele erinevalt. Nagu
juba oeldud, suhtus Carl Dahlhaus biograafiatesse kriitiliselt. Selle pohjuseks
oli, et ta késitles elulookirjutust eelkdige oma peamise idee, kunstiteose estee-
tilise vddrtuse kaitsmise positsioonilt ning hindas sellest aspektist tdhtsusetuks
19. ja 20. sajandi piiiideid tthendada komponisti biograafiat tema loominguga.
Toepoolest - esteetilise kontemplatsiooni kontekstis ei ole helilooja eluloo tund-
mine otseselt oluline. Kiill aga voib biograafia kirjutamine ja lugemine saada
impulsi huvist esteetilise elamuse pakkunud kunstiteose looja isiku vastu. See
mottekdik on leitav ka Dahlhausi arutlustes - , ajalooline teadmus toetub kiillalt
sageli esteetilisele hinnangule ja vastupidi” (Dahlhaus 1982: 71).

Sama teemat on késitlenud ka Jim Samson (Samson 1992: 1-8) ja Maynard
Solomon (Solomon 1998: 101-115). Esimene leiab, et helilooja reaalne elukaik
voib puutuda kiill loomingusse, kuid ddrmiselt komplitseeritud ja keeruliselt
tuvastataval viisil.’” Solomoni esseest ,,Métted biograafiast” (, Thoughts on Bio-
graphy”) olen siinses arutluses arvesse votnud kaks motet. Esiteks - kunstiteos
ja loomeakt sisaldavad nii individuaalset kui ka universaalset poolust. Teose
individuaalsuse loovad originaalne tehniliste vahendite ja stiilielementide ka-
sutus, aga ka pstitthikaga seotu (looja alateadvus ja mentaalsed protsessid). Tei-
seks - biograaf voib ja peab kindlaks tegema heliloojat suunanud (voimalikud)
vélised impulsid, néiteks tellimus, esitus- voi kirjastusvdimalus, sest tellimus
peegeldab ajastu sotsiaalset konteksti ja tildist kultuurielu. Tellimustéona loo-
dud teos nditab samas, kuidas md&jutavad etteantud piirangud komponisti loo-
mingulist kdekirja (Solomon 1998: 111-115).

Cyrillus Kreegi loomingumaailma kisitlemisel tuginen kdesoleva uurimuse
metoodilisele pohiprintsiibile - biograafiale, mis on seostatud muusikaelulise
kontekstiga. Teisisonu: kaks kdesoleva elukirjutuse lihtealust ja eesmarki - isik-
suselugu ja muusikaelu lugu - annavad pohitelje arutluseks Kreegi loomingu ja

15 Oieti naib Jim Samsoni artikkel olevat suurema metodoloogilise arutluse voi stisteemi kons-

pektiivne kokkuvatte, mistottu paljud tema mdisted ja mottekdigud ei ole (mulle) péris moisteta-
vad. Ilmselt on oluline tapsustus see, et Samson kasitab loomingut poiesis’e tdhenduses ning eristab
,reaalset” ja ,ideaalset” biograafiat, seostades esimest eluga ja teist teoste retseptsiooniga. Minu
arvates tihendab tema termin ,ideaalne biograafia” umbes sama, mis biograafiauuringutes kasu-
tatud biomiitograafia (Annuk 2006: 33) voi biograafiline miitit (Pekacz 2004: 59). Need tahistavad
biograafiat, mille lahutamatuks osaks on miitidid ja kujutlused subjekti kohta.
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tema loojaisiksuse tile. Biograafiaga seonduvalt nditan komponeerimise tahtsust
Kreegi igapdevaelus, et anda selle kaudu tilevaade tema aastakiimnetepikkuse
loojaelu diinaamikast. Piitian vilja tuua Kreegi isiksuseomadusi ja eeldusi ning
elustindmusi (hariduse omandamine, rahvamuusika korjamine jm), mis kujun-
dasid tema loomelaadi ja isikupéra ning vdisid anda inspiratsiooni ja impulsse
tihe voi teise helit6d komponeerimisel. Samas véldin ma teoste loomisloo ja elu-
loo stinkroonset esitust, mida pohjendan allpool.

Muusikaeluga seoses késitlen Kreegi loometegevust ja teoseid kahest aspek-
tist: vaatlen, kas ja kuidas eri institutsioonide ootused voi tellimused mojutasid
Kreegi loomingulist tegevust ja teoseid, ja uurin, kuidas kujundasid tema kom-
positsioonid Eesti muusikaelu, st millised teosed ja millal joudsid interpreetide
repertuaari ja kontserdipraktikasse, missugused olid kultuurilised ja ajaloolised
tingimused, mis véimaldasid voi takistasid nende levikut ja kuidas hinnati Cy-
rillus Kreeki ja tema muusikat eri aegadel.

Tuginen seega oma muusikabiograafias eelkirjeldatud kahte liiki seoste-
kompleksidele. Esiteks - Kreegi personaalsus ja elukdik ning kompositsioonid,
teiseks - Kreegi teosed ja Eesti muusikaelu. Sellise ldhenemise puhul ei kujune
loomingu késitlemisel peatilesandeks ja -eesmirgiks mitte teoste uurimine per
se (helikeele, stiili, kompositsioonitehnika, vormi jm analiitisimine), vaid teoste
kaudu looja portreteerimine ja heliloomingu kaudu muusikaeluliste protsesside
véljatoomine.

1.1.2.2. Teksti konstrueerimine. Kiesoleva t66 struktuur

Biograafia on jutustus oma subjekti elust, mida ei saa siiski samastada reaalselt
elatud eluga: elukirjutus ei ole kunagi elu peegel, vaid tekstiline konstruktsioon.
Biograafiateksti konstrueerimisel on pohiroll biograafil, kes, 1dhtudes oma ees-
maérkidest ja oskustest minevikuaja ja subjekti tolgendamisel, valib jutustusse
faktid ja kirjeldatavad protsessid ning loob nende alusel sidusa eluloolise teksti.
Moistetavalt ptitiab autor kirjutust iiles ehitada loogiliselt, jarjestades, seostades
ja liigendades selle struktuurielemente nii, et tulemuseks oleks terviklik ja ko-
herentne tekstikompositsioon. Sellise tekstiloomelise protsessi tulemusena vdib
jutustuse sisemine loogika ja tihtsus (lugeja jaoks) illusoorselt iile kanduda ka
subjekti ,minale” ja elule, varustades selle niisuguste loogiliste pdohjuse-tagajér-
je seostega, mis reaalsele elule selle mitmetahulisuses ei ole omased. Just niisu-
gusele illusoorsele koherentsusele ja lineaarsusele on tdhelepanu juhtinud Pier-
re Bourdieu, kes kirjutas: ,Eluloo kirjutamine, elu kujutamine loona, koherentse
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jutustusena, stindmuste métestatud ja kindla suunitlusega jargnevusena véib
tdhendada jdreleandmist retoorilisele illusioonile, eksistentsi tavakujutlusele,
mida kogu kirjanduslik traditsioon lakkamatult ja jatkuvalt kindlustab” (Bour-
dieu 2003: 92). Voimalikuks lahenduseks pakub ta kujutada eluloostindmusi
,paiknemiste ja timberpaiknemistena” sotsiaalses ruumis, mille puhul on oluli-
ne, et biograafia autoril on tdpne ja selge tilevaade sotsiaalse ruumi struktuurist
(Bourdieu 2003: 99). Praegune diskussioon elukirjutuse meetodite iile on jétka-
nud Bourdieu kriitikat , biograafilise illusiooni” iile, pakkudes alternatiivina nii
mittekronoloogilist elujutustust kui ka autori positsiooni ja teksti konstrueeri-
tuse ,ndhtavaks tegemist” ehk kirjutaja , kontrolliva kohalolu” teadvustamist
biograafias (Annuk 2006a).

Kéesolev muusikabiograafiline jutustus Cyrillus Kreegist on selles mottes
traditsiooniline, et pdhimétteliselt on selle tilesehituse aluseks kronoloogiaprint-
siip. Samas sisaldab siinne narratiiv teadlikku, rohutatud ,ajakatkestust”, sa-
muti ei ole kdigi minevikuperioodide ja -aastate kasitlused saanud autori vord-
set tdhelepanu. Jargnevalt tutvustan ja selgitan oma ldhtekohti biograafiateksti
konstrueerimisel ja struktureerimisel. Piitian sel moel ndhtavaks teha kirjutaja
positsiooni ehk néidata tiht voimalust paljude hulgast Kreegi elukirjutuseks.

Kronoloogilise kirjutuse loomine tdhendab, et autor eristab ja jarjestab mi-
neviku ,tdhenduslikud ajahetked” (Tamm 2008: 12). Juri Lotman selgitab sama
tilesannet ,stindmuse” abil: ajalookirjutajal tuleb konstrueerida ,stindmus”, mis
toi kaasa tdhendusliku muutuse uuritaval ajaperioodil voi késiteldava subjek-
ti elus. Sealjuures séltub arusaam sellest, mis on stindmus, , kultuuri ttitibist”,
mistottu kirjutaja vaatepunktist ndhtu ei pruukinud olla stindmus minevikus
(Lotman 1999b: 125-126).1¢

Cyrillus Kreegi elukidigu tdhenduslike hetkede ja stindmuste tuvastamiseks
ldhtusin kolmest aspektist. Esmalt otsisin, millised stindmused ja ajahetked on
tahenduslikud tema tegevuses eri Eesti muusikaelu valdkondades. Uksikasjali-
kult késitlen neid t66 edaspidistes peatiikkides, ettehaaravalt nimetan siin vaid
iga tooharu kulminatiivsed perioodid, st ajavahemikud, mil tema seotus vastava
alaga oli koige tihedam ja panus muusikaelusse suurim. Muusikapedagoogikas
oli see aastail 1921-1950, kontserttegevuses (dirigendina ja kontsertide korral-
dajana) alates aastast 1921 kuni 1930. aastate teise pooleni, eestirootslaste muu-

16 1 otman rohutab, et ajaloolane otsib stindmusi tekstidest, mis on juba ise ,stindmuste tolked”,

mitte reaalsused. Seega on , stindmuse kittesaamine” mitmeetapiline desifreerimisprotsess, mis sol-
tub allikteksti autorist, ajalooteksti loojast ja neid mé&jutavatest kultuurittitipidest (Lotman 1999b:
125-130).
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sikaelu edendamises 1930. aastatel, rahvamuusika kogumises aastail 1911-1914
ja 1921-1937.

Teine aspekt, millest lihtudes piitidsin tuvastada Kreegi elus tdhenduslikke
hetki, on helilooming. Siin on kronoloogilise telje jdlgimine keerukam ja vastu-
oluvdimalus ,stindmuse” konstrueerimisel suur. Biograafina ajaloolistele allika-
tele toetudes voin kiill tuvastada teoste kirjutamisajad ja ndidata neile tuginedes
loomett6 diinaamikat. Samuti on mul vdimalus seostada helitoode kalendrit
muusikaeluga: saan vilja tuua lood, mille komponeerimist on ajendanud mit-
mesugused tellimused ja viidata kontserdidaatumite ja esitustele jargnenud
arvustuste pohjal tdhenduslikele ajahetkedele teoste ettekande- ja retseptsioo-
niloos. Ent pean kronoloogiale tuginevas biograafiakirjutuses riskantseks ja liht-
sustatuks seostada elukéiku otseselt looja n-6 sisemise kalendriga - ma ei sanda
arvata, millised olid Kreegi enda jaoks tema loojaelu tdhenduslikud ajahetked,
kas ja millised siindmused ja elamused voisid anda impulsse komponeerimiseks
ja millal vdis mingi elustindmus transformeeruda keerukate protsesside kaudu
loominguks. Teisisonu, ajalookirjutuse paradigmas konstrueeritud ja liigenda-
tud biograafiatekstis ei pea ma otstarbekaks esitada elukédiku ja loomelugu pa-
ralleelselt, peljates just selles valdkonnas , biograafilise illusiooni” tekkimist ehk
voimalike liiglihtsate pohjuse-tagajérje seoste kujunemist n-0 reaalse elukdigu ja
loominguloo vahel.

Kolmas aspekt, millest ldhtuvalt otsin stindmusi Kreegi elukdigus, on tema
isiklik elu ja inimlik isikupéra. Elukohtade osas on koige tdhenduslikum 1921.
aasta, mil Kreek oma perega kolis 16plikult tagasi Haapsallu - paika, mis oli talle
ldhedane juba lapsepdlvest ja kuhu jdi tema kodu surmani. Kreegi perekonna ja
ldhisuhete loos hindan tdhenduslikeks tema lapsepdlvekodu ja isa mdju, abiel-
lumist 1918. aastal, mis tdi muuhulgas kaasa isiklikud kontaktid rannarootslaste
kogukonnaga, ja 1939. aastat, mil sai alguse teine abielu. Kreegi isikuomadustest
oli moistagi palju stinnipéraselt kaasa antud, aga tema kujunemisel laialdaste
huvide ja teadmistega intellektuaaliks oli tdendoliselt tdhenduslik dppeaeg Pe-
terburis, mis andis impulsi ja tahte jarjepidevaks vaimseks arenemiseks.

Niisiis, Kreegi elukdigule vaadates leidsin sellest terve hulga tdhenduslikke
ajahetki, mille alusel biograafiatekst konstrueerida. Samas andis nende jérjes-
tamine ja sindmuste diinaamika votme ka teksti struktureerimisele, st siinse
biograafia liigendamisele. Kombineerisin liigendamiseks kaiki eeltoodud tdhen-
duslikke hetki ning leidsin kaks p&hilist piiriaastat - 1921 ja 1940. Neist esimene
tahistas Kreegi 10plikku asumist Haapsallu, intensiivse dpetaja- ja tegevmuu-
sikuelu algust ning stabiliseerunud komponistielu. Teise, 1940. aastaga 16ppes
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paljude kohalike (Haapsalu, Lidnemaa) tegevuste aeg ning algas dppejouttd
konservatooriumis ja osalus Heliloojate Liidu asutamises."”

Tulenevalt neist kahest piiriaastast, periodiseerin Cyrillus Kreegi biograafia
esmalt kaheks suureks osaks. Kédesoleva uurimuse 3. peatiikis késitlen ajava-
hemikku 1921-1940. Sel ajal oli Kreegi roll Haapsalu ja Ladnemaa muusikaelus
markimisvédrselt suur. Tema tegevuse kolme peamist valdkonda - muusika-
haridust, dirigeerimist ja rannarootslaste muusikaelu edendamist kirjeldan vas-
tavalt alapeatiikkides 3.2, 3.3 ja 3.4. Et Haapsalu oli elu- ja loomekeskkonna-
na Kreegile viaga oluline ning truudus sellele paigale kujunes tema elukésituse
tiheks keskseks teljeks (vt alaptk 1.1.3), siis piihendan linna iseloomustamisele
omaette ulatusliku sissejuhatuse - 3.1.

Kreegi elu teist pikka perioodi - 1940-1962, kisitlen oma t66 5. peatiikis.
Poordeline 1940. aasta Kreegi elus kattus poliitilise murranguga Eesti elus -
Noukogude okupatsioonivoimu kehtestamisega. 1940. ja 1950. aastate esimesel
poolel dikteeriski muusikasiindmusi ja loovisiksuste elu valdavalt poliitiline
voim, sdda, okupatsioonid ja totalitaarne ideoloogia. Sellest tulenevalt tugine-
vad ka 5. peatiiki alajaotused poliitilistele piiriaastatele, mis maarasid otseselt ka
Kreegi elukdiku. Alapeatiikis 5.1 vaatlen kiimnendi esimese poole (1940-1944)
muusikaelu kahe okupatsiooni tingimustes ja Kreegi seotust eri valdkondadega;
alapeattikk 5.2 késitleb etapiliselt sdjajargseid aastaid. Viimases alajaotuses (5.3)
peatun liihidalt Kreegi viimastel, avalikust elust tagasitombumise aastail.

Too 2. peatiikk valmistab ette pdhiteemasid: see holmab ajavahemikku
1889-1921, mil Cyrillus Kreegi lapsepdlvekodust, noorusaastatest ning muusi-
kadpingutest said alguse olulisemad suunad ja impulsid tema edasiseks eluks.
Et tema kui Eesti muusikaelu edendaja jaoks oli see periood tdepoolest sihtide
selginemise aeg, siis vaatlen seda linnulennult, tuues vélja vaid moéned tidhtsa-
mad tendentsid ja isikud. Kreegi kui looja valjakujunemises tditsid need aastad
kahetist rolli: tthelt poolt oli see kdige ponevamate ,modernmuusikaliste” otsin-
gute, teiselt poolt professionaalsete oskuste omandamise aeg. Ka seda vaatlen
2. peatiikis visandlikult, poérdudes pohjalikumalt loominguteema juurde t66
neljandas peatiikis.

4. peattikk, mis on paigutatud kahe keskse eluperioodi (1921-1940 ja 1940-
1962) kasitluste vahele, on piithendatud Kreegi loomingu- ja vaimuilmale. Selli-

17" Rohutaksin veel kord, et kiesolev , siindmuste” tuvastamine ning biograafiateksti konstrueeri-

mine ja struktureerimine on vaid tiks paljudest voimalustest. Olen kindel, et subjekt - Cyrillus Kreek
- oleks paljusid tahenduslikke ajahetki m&&ratlenud teisiti, samuti on seda minust erinevalt teinud
varasemad biograafid (vt alaptk 1.2).

28



I - Sissejuhatus

selt asetatuna katkestab loomingukésitlus kronoloogilise narratiivi, muutudes
tilesehituslikult t66 tsentrumiks. Piitian niisuguse , kesksusega” viidata kahele
asjaolule: soovin n-6 aega peatada ja keskenduda Kreegile, kes oli nii enesekasi-
tuselt kui Eesti muusikaelu aspektist eelkdige helilooja. Teiseks: véldin taotlus-
likult Kreegi loomingu késitlemist paralleelselt tema elukdiguga (st to6 3. ja 5.
peatiikis), et mitte luua kujutlust elu ja loomingu lihtsatest seostest.’® 4. peatiiki
esimeses alaosas (4.1) iseloomustan Kreeki loomingulise isiksusena; teises ala-
peatiikis (4.2) vaatlen tema teoseid, ldhtudes eelkdige nende muusikaelulisest
kontekstist, ja kolmandas alapeattikis (4.3) kirjeldan Kreeki kui haritlast, tugine-
des tema raamatu- ja noodikogule.

1.1.3. Paigafilosoofia ja selle rakendamine biograafias

Nagu juba mirgitud, oli Cyrillus Kreegi isiksuse ja elukdigu tiheks olemuslikuks
jooneks kohatruudus - ptisiv kodu ja tegevuskeskkond Ladnemaal ja Haapsalus.
Sellest tulenevalt pean otstarbekaks ja pohjendatuks kaasata kdesoleva uurimu-
se kisitlusviisi moned aspektid paigafilosoofiast. Jargnevalt tutvustangi neid
ideid paigafilosoofiast, mis osutuvad oluliseks siinse t66 kontekstis.

Paigafilosoofia (philosophy of place) on geograafia ning filosoofia, semiootika ja
esteetika stimbioosis kujunenud ja viimastel aastakiimnetel jarjest suuremat ta-
helepanu voitnud késitluslaad/analiitisimeetod, mis uurib inimgrupi véi tiksi-
kindiviidi ja geograafilise paiga vastastikuseid suhteid ja mdjustusi. Oma mone-
ti universaalse ldhenemisviisiga on paigafilosoofia rakendatav eri distsipliinides
- antropoloogias, etnoloogias, sotsioloogias, aga ka kultuuri- ja kirjandusloos,
kultuurmaastike uurimises jm.

Paigafilosoofia keskseteks mdisteteks on ,ruum” (space) ja , paik” v6i , koht”
(place). Kui ruumi késitatakse avara ning oma lopmatuses inimesele suhteliselt
hoomamatu territooriumina (Tuan 2007: 4), siis paik on konkreetne, kindlate
tunnuste ja piiride alusel identifitseeritav osa ruumist. Paiga fiitisiline suurus
voib olla viga erinev, ulatudes ,kodusest tugitoolist terve maailmani” (Tuan
2007: 149), seega ei ole paika kui tildkategooriat voimalik iseloomustada iiksnes
territoriaalsete karakteristikute kaudu. Viimastest tihtsamaks osutuvad koha
ja inimindiviidi vahel tekkivad seosed. See tdhendab, et paigafilosoofia raames
iseloomustatakse paika suhtes inimesega, tuues vélja inimese kogemuslikud,

1 Erandiks kujunevad mdned 1940. aastate 15pul ja jargmise kitmnendi algusaastail kirjutatud

helit66d, mille tekkeloos oli otsustav roll loominguvilisel ideoloogilisel survel.
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tunnetuslikud ja tdhenduslikud seosed paigaga. Teisisonu - paika méératle-
takse ja kasitletakse ka fuitisiliste (looduslike), aga eelkdige sotsiaalkultuurilis-
te (inimtegevuslike ja -kogemuslike) tunnuste alusel (Tuan 2007; Malpas 1998;
Smith, Light, Roberts 1998 jt).? Sellest lihtuvalt on moni uurija vélja toonud ja
rohutanud peamiselt paiga enda struktuuri kui pShilist eeldust ja tingimust sub-
jektiivsete inimkogemuste tekkimiseks (Malpas 1998: 33). Teised asetavad akt-
sendi inimese tunnetusele, ndidates, et paik ,tekib” alles siis, kui inimene kogeb
teatavat osa ruumist ,omana” ning omistab sellele vidrtuse ja tdhenduse (Tuan
2007). Koigi uurijate pShiseisukoht on ometi {ihine: paigal on suur roll inime-
se vOi inimeste grupi identiteedi kujunemisel, samas teisendavad ja muudavad
paiga omadusi ja tihendust seal elavad ja tegutsevad inimesed. Niisiis on paik
ja inimindiviid(id) tdepoolest keerukates vastastikes suhetes.

Paik ei ole tiksnes geograafiline ja sotsiaalne kategooria. Koht ja koha tun-
netamine on erinevaid niite pidi seotud ka ajaga, ajalooga, milestuste ja male-
tamisega. Nonda on paik oma hoonete, rajatiste ja parkidega otsekui mineviku
materiaalse kultuuri salvestaja, ndhtavaks tehtud aeg ja mineviku meenutaja.
Paik voib inimese psiiithikas esile tuua ka isiklikke minevikuassotsiatsioone -
esivanemaid, lapsepodlve ja kodu. Ning 16puks on ajafaktor maérav selleski, et
inimene hakkaks moistma ja tajuma tiht osa ruumist tdhendusliku ja vaartusliku
,oma paigana”.

Nagu juba mérgitud, saab paigafilosoofilist ldhenemist rakendada eri dist-
sipliinides. Nii on muusikateaduses viimastel aastatel avaldatud moned t56d,
mille pealkiri viitab paigafilosoofiale, nditeks Denise von Glahni ,Paiga kolad:
muusika ja Ameerika kultuurimaastik” (,The Sounds of Place: Music and the
American Cultural Landscape”, 2003) ja David B. Knighti ,, Maastikud muusi-
kas: ruum, paik ja aeg maailma suures muusikas” (,Landscapes in Music: Space,
Place, and Time in the World’s Great Music”, 2006). Autorite lihenemisviis on
neis raamatutes suhteliselt sarnane: nad iseloomustavad konkreetseid muusi-
kateoseid, ptitides ndidata, kuidas heliloojad on otsest v6i kaudsemat inspirat-
siooni saanud loodusest voi linnakeskkonnast. Et aga molemad késitlused on
illustratiivsed, otsides helitoode teemades ja meeleoludes komponiste timbrit-
senud objektide véimalikult tdpseid vasteid, ning kirjutajad ei kaalutle pohjali-
kumalt looja ja keskkonna vastastikuste suhete tile, siis v6ib nende ldhenemist

1 Moistagi voib paika kasitleda ka puhtalt loodusgeograafia diskursuses ja sellisel juhul oleksid

olulised toepoolest eelkdige paiga fiitisilised omadused ja piirid. Mitmete geograafide viitel (Smith,
Light, Roberts 1998: 2-3; Buttimer 1993) on siiski ka nende distsipliinis alates 1970-ndatest toimumas
nn humanitaarne nihe, kus jérjest suurem réhk on sotsiaalkultuurilistel aspektidel ja inimkogemuse
kasitluse kaasamisel geograafia erinevate probleemide uurimisel.
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maédratleda ehk pigem muusika programmi ja programmilisuse kirjeldusena kui
paigafilosoofiast ldhtuva kiisimuseasetuse ja aruteluna.

Eestis on paigafilosoofia temaatikaga viimase kiimnendi viltel tegelnud pea-
miselt Eesti Kunstiakadeemia kunstiteaduste instituudi toorithm, kelle initsiatii-
vil on seni ilmunud kuus eesti- ja ingliskeelset artiklikogumikku , Koht ja Paik
/ Place and Location” (ilmunud alates 2000. aastast). Neisse on koondatud eri-
nevate alade (geograafia, kunsti- ja kirjandusteaduse, semiootika jm) esindajate
tood, mille tihisteks dominantideks on arutlused keskkonna ja kunsti vahekor-
rast, looduse ja kultuuri osast kunstilistes tekstides ning inimese loovast suhtu-
misest keskkonda (Sarapik jt 2002: 9).% Ka etnoloogias on ruum ja paik uurimis-
objektina saanud viimasel paarikiimnel aastal arvestatava tdhelepanu osaliseks.
Rahvateaduses kisitletakse neid teemasid seotuna inimeste mentaalsuse, iden-
titeedi ja kditumismustritega (Jiirgenson 2004: 97). Ent keskkonna ja inimeste
vastastiksuhteid on Eestis kirjeldatud ka mérksa varem: geograaf Edgar Kant
(1902-1978) analiitisis 1930. aastatel pohjalikult ja mitmekiilgselt siinset maas-
tiku- ja linnageograafiat, eelkdige aga rahvastiku 6koloogilisi seoseid keskkon-
naga (Kanti moistes ,iimbrusega”). Geograafia sotsiaalse aspekti rohutamisega
ning looduslike ja kultuuriliste tegurite stinteesimisega oli Edgar Kant oma ajas
végagi novaatorlik ning temast kujunes mitme uue suuna (sotsiograafia, ajageo-
graafia) alusepanija nii Eesti kui kogu Euroopa geograafias (Palang 2008; Kurs
1999).2

Seega on paigafilosoofiline problemaatika koitnud mitme ala uurijate tdhe-
lepanu. Ehkki otseselt sonastamata ja viitamata, on paigafilosoofilised ideed
kahtlemata oluliselt mojutanud ka biograafiakirjutust. On ju vdga paljudes elu-
lugudes juttu loodusliku ja kultuurilise keskkonna mojust ja tdhendusest ini-
mese kujunemisele, moétteviisile ja tegevusele, samuti sellest, kuidas biograafia
subjekt on muutnud ja m&jutanud oma timbrust. Kdesolevas uurimuses Cyrillus
Kreegist kisitlen samu teemasid ja vastastiksuhteid, kuid piitian oma arutlustes

20 Keskkond” ja ,paik” on ldhedased, kuid siinkirjutaja arvates siiski mitte péris kattuvad mois-

ted. Paika voib (vdhemalt kidesolevas t6os) moista kui inimese poolt kogetud, teadvustatud ja vaar-
tustatud keskkonda. Keskkonda ja ruumi aga eristab viimase avarus, piiride hoomamatus.

2L Moistagi ei kasutanud Edgar Kant tinapievase geograafiaga ja paigafilosoofiaga péris sarnast

terminoloogiat ega mottekdike, kuid tema lahtekohad on himmastavalt lihedased nii geograafias
praegu jérjest tugevneva piitidega rohutada sotsiaalseid ja kultuurilisi aspekte kui ka paigafilosoofia
arutlustega. Muuhulgas viitab sellele tiks peatiikk - ,Rahvastiku ja keskkonna suhted tinap&eva
Eestis” - Kanti 1934. aastal kaitstud doktoritéost (Kant 2007: 83-186). Samas ndivad Kanti seisuko-
had inimese ja keskkonna suhete osas peegeldavat ka oma ajastule iseloomulikku , progressiusku”:
»1gatahes mangib inimvaim seda suuremat ja keskkond seda viiksemat osa, mida rohkem on kesk-
kond arenenud” (Kant 2007: 22).
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ja vdidetes ldhtuda sellest karkassist, stisteemist ja moistetest, mida paigafilo-
soofia biograafiakirjutuse toeks voib pakkuda.

Kisimustering, mida oma t66s (peamiselt 3., osaliselt 2. peatiikis ja alapeatii-
kis 5.3) paigafilosoofilises raamistikus ja votmes kisitlen, on jargmine: millistest
allikatest pérines Kreegi paigatruudus? Kui suurt ruumi tunnetas Kreek ,, oma
paigana”? Missugune oli tema paik looduslikelt tingimustelt ja inimeste elulaa-
dilt, mis olid kohaliku kultuurielu ja traditsiooni eripdrad? Miks, kuidas, milliste
vahendite ja eesmérkidega muutis Kreek oma keskkonda ja paika?

Paigafilosoofiast parinevad ldhtekohad ja pohimotted eelnimetatud teema-
del arutlemiseks on esmalt védide paiga , tekkimisest”: oma ldhema keskkonna
védrtustamine ja selle tajumine maailma tsentrumina on omane igale inimese-
le, kuid selle kogemuse tugevus ja piisivus varieerub ajas ja ruumis, kultuuriti
ja tiksikindiviiditi. Kohatruudus on seda suurem, mida rohkem ja erinevamaid
kogemuslikke seoseid isikut ja paika tihendab. Uhendusniitide hulgas on nii aja-
loolisi (esivanemad, mélestused, ithine mineviku kultuuripdrand, usk) kui ka
olevikulisi seoseid (Tuan 2007: 149-160).

Teine kdesoleva uurimuse mottekiike ja rohuasetusi toetav paigafilosoofia
seisukoht on, et paiga tundmadppimine ja mdistmine on tihtlasi v6ti inimole-
muse moistmiseks, teisisdonu - koht, mis on indiviidi kogemuste eeldus, peegel-
dab selle omaks votnud inimese motte-, tunde- ja kéditumislaadi (Malpas 1998:
33-36). Ja 1opuks kinnitatakse paigafilosoofias, et paiga tdhendus ja struktuur
kujuneb ja teiseneb olulisel mé&éral tanu piihendunud inimeste elule ja tegevu-
sele (Smith, Light, Roberts 1998: 4-7). Seda piitian demonstreerida ka oma t60s,
kirjeldades Cyrillus Kreegi mitmekiilgset rolli oma ldhema ja kaugema timbruse
muusikaelu edendamises.
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1.2. Uurimisseis

Cyrillus Kreegist on tdnaseni raamatutena, dieti pehmekditeliste brosiitiridena
avaldatud kolm liithibiograafiat. Neist esimene, Neeme Laanepdllu , Cyrillus
Kreek 1889-1962” (tekstiosa 55 lk, sh vene- ja ingliskeelsed lithikokkuvatted; 43
fotot) ilmus 1974. aastal Eesti NSV Kultuuriministeeriumi ja Teatri- ja Muusika-
muuseumi véljaandena. Autor?, suurte kogemustega muuseumiteadur ja kir-
jamees, on hoolikalt tutvunud Kreegi mahuka fondiga TMM-is, lisaks pidanud
kirjavahetust méne heliloojat tundnud kolleegiga Haapsalust ja otsinud tiksi-
kuid fakte varasemast perioodikast. Tulemuseks on tilevaatlik ja ladus jutustus
Kreegi elukdigust ning tegevusest pedagoogi ja dirigendina, mida muudavad
varvikamaks tsitaadid Opilaste ja tuttavate meenutustest ja katkendid kirjadest.
Kreegi helitoodest kirjutab Laanepdld tiksikute katketena elukirjelduse kdigus
ja pikemalt biograafia viimaseks alaosaks paigutatud 16igus , Tunnustus heli-
loomingule”. Pohiliselt sisaldab see kronoloogiliselt jarjestatud véljavotteid aja-
kirjandusest, kus Kreegi loomingu kohta avaldasid kontsertide voi komponisti
stinnipdevade puhul arvamust Leenart Neuman, Mart Saar, Riho Pits ja Karl
Leichter. ,Requiem” on ainus teos, mille loomis- ja esituslugu pélvib umbes ka-
helehekiiljelist omaette vaatlust. Moistetavalt tuli Laanepdllul Kreegi biograa-
fiakirjutuse rohuasetustes, hinnangutes ja teksti sonastuses arvestada Nouko-
gude aja ideoloogiliste piirangutega: Saksa okupatsiooniperiood ja stalinismiaja
dramaatilisus jddvad vaatluse alt tdiesti vélja; vdga marginaalne on tilejaanud
vaimuliku muusika kajastamine.?

Neeme Laanep6llu liihibiograafia vaadrtuseks on kahtlemata uudsus: kuna
see oli tildse esimene kasitlus Kreegi elust, mille maht tiletas teatmeteose, ajale-

22 Tegelikult puudub raamatul autori nimi: tiitellehe posrdel on mirgitud ,Koostanud Neeme

Laanepold”. Ehkki viljaanne sisaldab tdepoolest olulisel mééral n-6 koostatud materjale (Kreegi
teoste kisikirjade nimestik, tema , Muhedate titlemiste” tsitaadid Part Ellerheinalt, fotod ja Kreegi
fondi kirjeldus TMM-is), on raamatu pohiosa siiski sidus jutustus Kreegi elukiigust ja teostest, mis-
tottu Neeme Laanepdldu saab ja tuleb késitada autorina. , Cyrillus Kreek” oli Laanep6llu kolmas
elulooraamat, enne seda kirjutas ta ,Helilooja Konstantin Ttirnpu” (1965) ja ,Mihkel Liidig sonas ja
pildis” (1968).

2 Uksikuid ebatépsusi on Laanepdllu raamatus toodud faktides: 1k 24 on kirjutatud La&nemaa

Opetajate Seminari avamisajaks 1925. aasta, dige on 1921; 1k 6 on Kreegi pere lastena teiste hulgas
loetletud Adolf ja Lootus, tegelikult oli Adolf Lootus Cyrillus Kreegi vanema venna kaksiknimi;
autori véitel ilmusid 1925. aastal esmatriikis Tobiase ,Oh jata koik kaebed” ja Artur Kapi , Adretasa
tdis mu stida” (lk 26), mis molemad olid avaldatud juba 1922. aastal (,,Eesti noodid...” 2001: 145, 383);
Kreek ei saanud Tallinna Konservatooriumi professoriks 1947. aastal (lk 29), vaid varem (vt alaptk
5.1.1).
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heartikli voi muusikaloo alaldigu, siis pakkus see kultuurihuvilistele lugejatele
esmavdimaluse saada mingi pilt Cyrillus Kreegist kui loojast ja haritlasest.

Kahe tilejaanud lithibiograafia autor on Tiia Jarg. Kreegi 100. stinniaastapée-
vaks ilmus 1989. aastal Eesti Muusikatihingult 30-lehekiiljeline brosiitir ,, Cyril-
lus Kreek 1889-1962" (Jarg 1989b). Sellest holmab eestikeelne tekst vaid kolm
ja pool lehekiilge, iilejadnud mahu tdidab sama teksti tdlge vene, saksa ja ingli-
se keelde ning illustratsioonidena kaheksa fotot. Kuna just tol ajal oli laguneva
Noukogude stisteemi tingimustes voimalik taastada suhtlust lddnega ning see
toi peatselt kaasa helilooja teoste rahvusvahelise leviku, siis oli neljakeelse pa-
ratamatult konspektiivse reklaamraamatukese publitseerimine oma aja maérk ja
vajalik samm.

Teine Tiia Jargi kirjutatud biograafia , Cyrillus Kreek: Composer/helilooja”
(2003) kuulub avaviljaandena Eesti Muusika Infokeskuse sarja ,Eesti muusi-
kaklassika”, mille formaat ndeb ette eesti- ja ingliskeelset sonalist tilevaadet
komponisti elu- ja loometeest, mis publitseeritakse koos valikuga teoste helisal-
vestistest CD-1. Ligi 19-lehekiiljelises tekstis (paralleelselt eesti ja inglise keeles)
on elukdigu kronoloogilisse kirjeldusse pdimitud viited vastaval ajal komponee-
ritud helitoodele, millest CD-le valituid on iseloomustatud moénevorra lahemalt.
Tegemist ei ole siiski teoste annotatsiooniga vdi puhtalt n-6 stinkroonskeemi
»elu ja looming” jargimisega: {ilevaate alguses on portreteeritud helilooja isa
tema aja kultuurielulistes seostes ning 16puosa on esseelaadne kokkuvéte Kree-
gi isiksuslikest joontest ja loomingulisest kdekirjast.

Seega on koik kolm Cyrillus Kreegi biograafiat liihiiilevaated tema elu-
kédigust ja helitdodest, mille peamine eesmérk on tutvustada ja propageerida
véljapaistvat loovisikut ja muusikategelast. Tulenevalt vajadusest mahutada
linnulennuline, voimalikult tilevaatlik ja ammendav jutustus véhestele lehekiil-
gedele, on ilmne, et pohjalik stivenemine biograafia subjekti mingisse tegevus-
valdkonda vdi eluperioodi, tema seoste kirjeldamine kultuurielulises kontekstis
jms ei ole olnud nende kirjutiste raames mdeldav. Detailsemalt késitlevad Kree-
gi tiksikuid perioode voi tooharusid moéned artiklid. Priit Kuuse uurimus ,,Cy-
rillus Kreek ja eesti rahvamuusika” (Kuusk 1983: 45-68) annab kronoloogilise
tilevaate Kreegi rahvamuusika ekspeditsioonidest ning iseloomustab teda kui
rahvaviiside kogujat ja uurijat. Tiia Jarg keskendub artiklis , Lehitsedes kasikir-
jalist noodiraamatut” (Jarg 1989c: 33-42) Kreegi noorusajale, tema varasele he-
liloomingule, suhtlusele Oskar Kaldaga ja soprusele Peeter Stidaga. Kdesoleva
t60 autor on kirjutanud Kreegi elukdigust 1940. aastatel, ptitides ndidata, kuidas
poliitilised murrangud ja totalitaarne ideoloogia survestasid loovisiksusi (K&lar

34



I - Sissejuhatus

2002: 93-108). Teises artiklis (Kolar 2009a: 71-88) olen kisitlenud Kreegi seoseid
rannarootslastega ja tema rolli nende muusikaelus 1920.-1930. aastatel ning kol-
mandas kirjutises vaatlesin Kreeki muusikadpetajana Haapsalus (Kdlar 2009b:
253-270).

Niisiis on Cyrillus Kreegi elust siiani kirjutatud suhteliselt vihe ning seni-
sed kirjutused on kasitatavad kas tildtutvustava iseloomuga lithibiograafiatena
voOi tema tegevuse tiksikute tahkude ldhema vaatlusena. Asetades Kreegi elukir-
jutuse laiemasse oma Zzanriloo konteksti Eestis, voib delda, et késitluslaadilt ja
eesmarkidelt paigutuvad tema biograafiad siinse traditsiooni pShivoolu. Nee-
me Laanep6llu 1974. aastal ilmunud ,, Cyrillus Kreek” esindas tihe viljaandena
1960. aastatel alguse saanud ENSV Heliloojate Liidu (ENHL voi HL) ettev6t-
mist, mille siht oli lihtsas keeles kirjutatud lithibiograafiate kaudu (esma)tut-
vustada laiemale lugejaskonnale Eesti komponiste. Elulugude autoritena raken-
dati muusikateadlasi, kellest enamik kuulus HL-i ridadesse ning raamatukeste
publitseerimisel tehti koostood ENSV Kultuuriministeeriumiga. Moned kone-
alustest biograafiatest ilmusid (mini)sarjadena: viiest brosiitirist koosnes , Eesti
heliloojad” (Artur Vahteri ,Gustav Ernesaks” 1959 ja ,Aleksander Lite” 1963,
Helga Ténsoni ,, Adolf Vedro” 1963, Karl Leichteri ,,Mart Saar” 1964, Riho Pitsi
»Rudolf Tobias” 1968), pikemaajalisem jdtkviljaanne oli ,...sénas ja pildis” (nt
,Heino Eller sonas ja pildis” 1967, ,Juhan Simm sonas ja pildis” 1975, , Riho Pits
sonas ja pildis” 1981 jm). Kuna tollaste biograafiate peamine eesmirk ja tiles-
anne oli esitleda subjekte kui tdhelepanu vadrivaid heliloojaid, siis mé&éras see
ka autorite ldhenemisnurga ja positsiooni. Eluloojutustus kujuneb komponistiks
kasvamise looks, kus teosed ja nende késitlus on (vaikimisi vdi sonastatuna)
selle protsessi osa ning lugejaile joonistub samm-sammult vélja suure looja ning
isikupdrase, vahel aga peaaegu tdiusliku indiviidi portree. Mdistagi sdltuvad
rohuasetused ja detailid siingi biograafia autorist, tema oskustest ja valikutest.
Uldjoontes on aga selline ldhenemine ja kasitlusviis Eesti muusikabiograafiakir-
jutuses koige enam levinud ja ajaliselt piisivam.?* Samas votmes on kirjutanud

2 Kui Besti traditsiooniline heliloojate elukirjutus kasitleb looja, teoste ja indiviidi iiksikute n-6

taustaseoste (suhted teiste inimestega, institutsioonidega) arenemislugu, siis selle Zanri piires on
leitavad ka teistsugused rohuasetused. Nii keskenduvad 1970. aastast hajusalt ilmuma hakanud ar-
tiklikogumikud (,Kuus eesti tdnase muusika loojat”, 1970; ,Kaheksa eesti tdanase muusika loojat”,
1979 ja kaks , Eesti tdnase muusika loojaid”, ilmunud 1985 ja 1992), mis pealkirja jargi viitavad looja-
te portreteerimisele, tegelikult helitoode stiilianaliitisile ja teoreetilisele kisitlusele, seega rohutatult
teostele. Neil biograafiatel, kus rohk on muusikaelulisel kontekstil, peatun hiljem.

Minu arvates on eesti muusikabiograafiate Zanriproblemaatikas ilmnenud huvitav tendents vii-
mase kiimnendi véltel. Nimelt on avaldatud kirjutusi, mida tinglikult voiks nimetada autobiograa-
filisteks biograafiateks: eluloo, mida helilooja on ise intervjuude voi loengute kiigus jutustanud, on
biograaf varustanud rohkete tipsustuste ja tdiendustega ajalooallikatest, kommentaaridega koneks
olnud isikute ja siindmuste kohta, viljavotetega teiste autorite kirjutistest, andmetega teoste esitus-
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ka Neeme Laanepdld ja Tiia Jarg. Molema autori kirjutiste kaudu avaneb Kreek
meisterliku komponistina ja heatahtliku, humoorika inimesena. Kui aga Laane-
pollu ,silmis” oli t66 subjekti elukéik selge ja ladus, lineaarselt kulgev tervik,
siis Jarg rohutab méarksa rohkem Kreegi elutee keerukust ja dramatismi ning
kultuuri- ja poliitolusid, mis jétsid tema kui looja ja muusikaelu edendaja rolli
aastakiimneiks vadrilise tihelepanuta.®

Kuna selle t66 taotlus on siduda tiksikisiku elu késitlus tihedalt muusikalise
kontekstiga, siis vaatlen lithidalt uurimisseisu Eesti muusikaelust kirjutamisel ja
muusikaeluliste seoste kajastumist senistes muusikabiograafiates.

Eesti tild-muusikalugudes (Kasemets 1937 ja artiklikogumik , Eesti muusika
II” 1975) on selle perioodi ja nende valdkondade muusikaelust, millele kesken-
dub siinne t66, kdsitletud esimese iseseisvusaja kooriliikumist ja laulupidusid,
pogusalt muusikahariduse olukorda ja kahe suurema linna - Tallinna ja Tartu
kontserdielu. Samas kannab mélema raamatu kirjelduslaad ja teemadevalik nii
tugevat kirjutamisaja ja autorite pitserit, et tinapéeva kriitiliste arusaamade ko-
haselt on need pigem ise ajalooallikatena késitatavad.?

test jms Selline erinevatest aspektidest nahtud elu, isik ja teda timbritsev kultuurikeskkond muutub
paljutahuliselt elusaks ja detailirohkeks. Niisugused raamatud ilmusid néiteks Eino Tambergi kohta
2005. aastal: ,,Elamine kui loomingu aine” (koostanud ja vestelnud Virve Normet) ja , Tundeline
teekond” (koostanud Kaja Irjas, autorid Evi Arujérv, Raili Sule, intervjueerija Mart-Matis Lill; mee-
nutused tiheksalt opilaselt). Moneti kuulub samasse valdkonda ka ,, Lauldud séna” (2000), kus Vel-
jo Tormise kiimme Tartu Ulikoolis peetud loengut vormistas tervikuks Urve Lippus. Kdigi nende
raamatute autoriks on sealjuures kirjutatud heliloojad - Eino Tamberg ja Veljo Tormis. Need niited
tostatavad moned pohimottelised kiisimused biograafia Zanri piiritlemisest, teksti konstrueerimisest
ning autorist ja tema funktsioonist - kui biograafia on autorikontseptsiooni alusel kirjutatud sidus
jutustus, siis ei saa tihtegi eelnimetatud teksti kisitada puhtakujulise biograafia ega ka autobiograa-
fiana. Kui aga biograafia tilesandeks pidada subjekti ja tema elukdigu paljuseoselist, voimalikult
ammendavat avamist, on eeltoodud raamatud huvitavad elukirjutused, mis sealjuures on akadee-
milisele biograafiale omaselt varustatud allikaviidetega.

B Varreldes teiste samasse polvkonda ja suurusjarku kuuluvate loojatega, on kolm Kreegi kohta

kirjutatud lithibiograafiat toesti vihe. Naiteks Mart Saare ja Heino Elleri elu kohta on ilmunud viis
erinevas vormis ja mahus biograafilist kisitlust; Peeter Stida kohta kaks, kuid neist esimene - Ivalo
Randalu ,Peeter Stida” (1984), kuhu on koondatud kiill nii elulugu kui ka tema teoste teoreetilised
kasitlused, tiletab mahult (184 1k) koik Kreegi biograafiad kokku. Sellest, et Cyrillus Kreegi loomin-
gut oli Eesti kontserdipraktikas ja noodiviljaannetes napilt, tuleb juttu edaspidi.

26 Anton Kasemets vaatleb , Eesti muusika arenemisloo” iseseisvusaegset perioodi pohiliselt kui

kooride ja laulupidude &itseaega, kirjeldades tiksikasjalikult ild- ja maakonnalaulupidude labivii-
mist ja nende korraldajaid. Selle kérval jatkub vaid napilt lehekiilgi kdrgema muusikahariduse ja
pealinna stimfooniakontsertide jaoks. Harri Korvits, kes andis , Eesti muusika II” alguses iilevaate
ajavahemiku 1917-1940 muusikaelust, loetles iiles arvukalt fakte, mille valik véimaldas ,ndukoguli-
kult” tendentslikke jareldusi. Konealuse artiklikogumiku autoritest ja teemadest osutusid siinse t66
taustal tidhtsateks Artur Vahteri , Koorikultuur ja laulupeod” ning Urve Aulise ja Hugo Lepnurme
»Vokaalstimfoonilised suurvormid”, kus on lithidalt juttu ka vaikelinnade kontserdielust.
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1940. aastast alanud perioodi muusikaelu kohta tldkésitlused puuduvad.
Saksa-aegset Tallinna kontserdielu ja muusikute lddnde pdgenemise asjaolusid
1944. aastal on uurinud Avo Hirvesoo (Hirvesoo 1994, 1995). Sama aja kont-
serdirepertuaari vaatleb késikirjalises bakalaureusettds Elena Lass (Lass 2006).
Uksikutest muusikaelu institutsioonidest on pohjalikumad iilevaated helilooja-
te liidu (Hirvesoo 2004) ning Tallinna Konservatooriumi ajaloost ja toimimisest
(Topman 1999, 2001). Monika Topmani t66d pohinevad paljudel allikakauurin-
gutel ning sisaldavad hulga viljavotteid konservatooriumi tookorralduslikest
dokumentidest.

1990. aastatel kasvas mérgatavalt ladne muusikateaduse huvi muusikaelu
uurimise vastu. Distsipliini tildise avardumise tuntuimateks valjunditeks said
kogumikud , The Cambridge History of Nineteenth-Century Music” (2001, toi-
metanud Jim Samson) ja , The Cambridge History of Twentieth-Century Music”
(2004, toimetanud Anthony Pople ja Nicolas Cook), mille autorid keskenduvad
muusikaelu paljudele valdkondadele ja ajastut libivatele ideedele.

Umbes samast ajast on ka mitmete Eesti muusikaloolaste teemad suunatud
muusikaelule: vaatluse alla on véetud paljud senini tdhelepanu alt vélja jadnud
alad ning uurimistulemusena valminud t66d on avaldatud peamiselt sarjas
,Eesti muusikaloo toimetised”. Alates 1995. aastast tdnaseni on sarjas ilmunud
viis artiklikogumikku ja neli monograafilist uurimust.”’

Kdesoleva uurimuse aspektist on , Eesti muusikaloo toimetistes” publitsee-
ritud toodest olulised Maarja Kasema artikkel Eesti Kultuurkapitali Helikunsti
Sihtkapitalist, mis peegeldab esimese iseseisvusaja muusikapoliitika pShijooni
(Kasema 2002: 79-172), Vaike Sarve tilevaade rahvaviiside kogumisest enne
1930. aastat (Sarv 2002: 270-315), Ilvi Rauna tiksikasjalik kirjutis Riigi Ringh&a-
lingu osast Eesti muusikalise keskkonna kujundamisel ajavahemikul 1934-1939
(Rauna 2005: 105-191) ja Urve Lippuse kaks t66d. Neist esimeses (Lippus 2005:
7-15) arutleb autor, miks muusikaelu uurimine on muusikaloo historiograafias
olnud tagaplaanil ning néitlikustab viimasel ajal ilmnenud huvi kasvu selle
valdkonna vastu. Teises artiklis (Lippus 2007: 110-159) vaatleb Lippus RAM-i
tegevust Eesti meestelaulu traditsiooni kontekstis ja vordleb seda Saksa ja Poh-
jamaade meeskooriliikumise ajalooga.

Eeltoodust jareldub, et ehkki Eesti muusikaelu tiksikuid institutsioone ja t66-
harusid on kisitletud, voib selle valdkonna tidnast uurimisseisu hinnata siiski

27 Eesti muusikaloo toimetised” ilmuvad niitidse Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia, varem Eesti

Muusikaakadeemia viljaandena (1.-7. vihik). Sarja tildtoimetaja on Urve Lippus.
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tagasihoidlikuks ja linklikuks. Naiteks ilmnes, et paljud teemad, mis siinse t66
kirjutamisel osutusid tdhtsaiks, sh viikelinnade muusikaelu, asjaarmastajatest
muusikute problemaatika, seltsitegevus ja (kultuuri)seltside funktsioonid eri
ajaperioodidel, haritlaste ja loovisiksuste roll suuremates keskustes ja provint-
sis, Eesti vdhemusrahvuste kultuurielu, muusikaelu eri struktuuride seosed
poliitika ja ideoloogiaga jm, on siiani muusikaloo valged laigud. Mdnda neist
piitian tdita kéesolevas to0s.

Vaadates, mil mééral ja kuidas on Eesti senises muusikabiograafiakirjutuses
seostatud uurimuse subjekti muusikaelulise kontekstiga, tuleb esmalt todeda,
et tihegi indiviidi elu ei ole vdimalik kujutada ta timbrusest paris isoleerituna.
Eesti heliloojate elulugude autorid on valdavalt siiski ndidanud komponisti
muusikaelulisi seoseid suhteliselt marginaalselt. Pohjalikumat arutlust selle iile,
kuidas loovisiksuse tegevus paigutub ja kohandub eri institutsioonides vdi tra-
ditsioonides ning kas ja millised v&iksid olla tiksikisiku ja muusikaelu konteksti
vastastikused mojud, leidub harva. Téendoliselt on see tingitud asjaolust, et pal-
jude seniste elukirjutuste etteantud raamid ja vdimalused eeldavad lithikest ja
ilevaatlikku (esma)tutvustust.®

Kéesoleva t66 jaoks osutusid nii metodoloogia kui ajalookirjutuse aspektist
tdhtsaks moned Eesti kirjandus-, kultuuri- ja tildajaloo viimase aja kasitlused.
Eve Annuk (Annuk 2006a, 2006b) tostatab toodes, mis pohiliselt keskenduvad
luuletaja IImi Kolla elule, terve rea olulisi biograafia kirjutamise teoreetilisi
probleeme. Et Kolla lithike loominguaeg jéi tervenisti Noukogude okupatsiooni
algusaastatesse, siis arutleb Annuk ka looja valikute tile poliitilise survestamise
tingimustes, samuti tollaste allikate ning tekstide usaldusvaarsuse ja tolgenda-
mise tiile. Keerulised sojajérgsed aastad on pélvinud teistegi kirjandusloolaste
tdhelepanu. Sirje Olesk (Olesk 2000 ja 2003), Maie Kalda (Kalda 2002) ja Anu
Raudsepp (Raudsepp 2000) kasitlevad stalinistliku repressiivpoliitika mehha-
nisme ja selle moju loovisikutele ning eri kultuuriinstitutsioonidele. Eesti Aja-

2 Heliloojatest on publitseeritud ka viga pohjaliku ja mitmekesise taustamaterjaliga véljaandeid,

niiteks , Heino Eller oma aja peeglis” (1987, koostanud Mart Humal), ,Rudolf Tobias oma aja peeg-
lis” (1995, koostanud Vardo Rumessen) ja , Hiipassaare laulik Mart Saar” (1982, koostanud Johannes
Jurisson). Neist esimesed kaks sisaldavad ulatuslikke allikapublikatsioone (kirjavahetus, mélestu-
sed, perioodikas ilmunud kirjutised); kolmas on artiklikogumik, mille autorid valgustavad erine-
vaid tahke Saare elust. Ehkki neis hargnevad muusikalooline taust ja inimestevahelised kontaktid
pohjalikult lahti ning subjektist joonistub isikupdrane portree, ei saa neid kisitada biograafiatena,
kuna need pole iihe kirjutaja sidusad tekstid, vaid erineva paritoluga materjalide ja artiklite kogumi-
kud.

Samasugused muusikaelulist konteksti paljutahuliselt avavad véljaanded on ka mahukad fo-
toalbumid koos kommentaaridega, néiteks ,Mart Saar” (1983); ,Heino Eller” (1988), ,Heino Eller in
modo mixolydio” (2008), kuid moéistagi ei ole needki biograafiad.
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looarhiivi Toimetiste sarjas 2007. aastal ilmunud artiklikogumiku ,Eesti NSV
aastatel 1940-1953...” keskne modiste on sovetiseerimine, mille kaudu antakse
tollaste aegade mdtestamiseks tilevaatlik teoreetiline raamistik ning kasitletakse
sovetiseerimisprotsesse paljudest aspektidest (sh vaatena Moskva vdimuposit-
sioonilt) ja rahvusvahelises kontekstis. Ajaloo ja ajalookirjutuse motestamiseks
ja eesmargistamiseks olid/on minu jaoks olulised Marek Tamme kirjutised
(Tamm 2007, 2008), kus autor arutleb aja kategooriast, ajaloolasest kui loojast ja
tema valikutest jpm.

1.3. Too allikad

Kéesolev t66 tugineb ulatuslikel allikauuringutel. K&ige olulisemad allikad
Cyrillus Kreegi kohta asuvad Eesti Teatri- ja Muusikamuuseumi (TMM) muu-
sikaosakonnas tema isikufondis M11. Tegemist on ddrmiselt mahuka, paljude
tuhandete lehekiilgedeni ulatuva koguga, mis on komplekteeritud peamiselt
pérast helilooja surma tema abikaasalt Aleksandra Kreegilt saadud materjalidest
(Laanepold 1974: 41).” Fondi esimesse nimistusse (f. M 11 n. 1) on koondatud
dokumendid elu- ja tookdigu ning perekonna kohta, 155 kontsertide kavalehte,
kirjad Kreegile 42 asutuselt ja 91 tiksikisikult, kasikirjalised muusikalooalased
véljakirjutused ja registrid, fotod, Kreegi koostatud kronoloogiad loometso,
kuulatud muusika ja loodusnédhtuste kohta; rahvaviisikogu enam kui 5000 ni-
metusega; vihikutdied rahvamuusikakogumiste reisikirju ja tdhelepanekuid; iile
300 lehekiilje dpilaste kirjapandud sonalist rahvapérimust jpm. Cyrillus Kreegi
fondi teine nimistu (f. M 11 n. 2)* sisaldab tema loomingu kisikirju, mida selle

2 Uksikuid arhivaale on saadud ka varem ja hiljem: esimesed 1948. aastal, viimane 1992. Kokku

on Kreegi fondis 2566 erinevat museaali: arhiivimaterjalid, fotod, helitéode kasikirjad, késikirjaline
noodikogu, esemed (vastuvétuaktid: TMM f. M 11 n. 1).

30 Kiesolevas toos viitan edaspidi sageli Kreegi fondile TMM-is ning mdnevdrra ka muuseumi

teistele fondidele. Et viiteandmestik ei holmaks paljukordselt liialt palju tdheruumi, naib mulle ots-
tarbekas tarvitada lithendatud kirjapilti, mille , taanduskaike” ja tulemust niitlikustan tihe arhivaali
alusel: Teatri- ja Muusikamuuseum fond M 11, nimistu 1, sailitustihik (siilik) 14 — TMM f. M 11, n.
1,s.14 - TMM M11: 1/14. Oma t66s kasutan siin ja edaspidi TMM-i allikatele viidates vormistusvii-
si, mille nédide on esitatud paksendatud triikis. Arhivaali taipse nimetuse (nt Olav Rootsi kiri Kreegile
vm) kirjutan viite ette neil juhtudel, kui see ei selgu eelnevast tekstist.
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pohjal koostatud personaalnimestikus on registreeritud 197 nimetuse all (,,Cy-
rillus Kreek. Personaalnimestik” 1989: 138). Tegelik helitdode manuskriptide
arv on siiski enam kui kiimme korda suurem, sest ithe numbri alla on margitud
sellised helitodde kogumid nagu ,500 koraalikaanonit Punscheli koraaliraama-
tu pdhjal” (,Personaalnimestikus” nr 142), ,443 vaimuliku rahvaviisi 3-h&élset
seadet naiskoorile” (nr 155), , 150 vaimulikku rahvaviisi segakoorile” (nr 143)
jm. TMM-i Kreegi fondi teisest nimistust ilmneb ka, et enamikest helitd6dest on
olemas vihemalt kaks kisikirja. Peale selle sisaldab konealune nimistu Kreegi
timberkirjutusi 440-st teiste Eesti komponistide teostest.

Téhtsateks allikateks Kreegi kui looja ja haritlase portreteerimisel osutusid ka
tema mahukas isiklik noodikogu ning muusikaalased raamatud ja perioodika,
mis on paigutatud Eesti Rahvusraamatukokku.® Paljudesse neist triikistest on
Cyrillus Kreek teinud pliiatsiga méarkmeid ja tilestdhendusi.

Teatri- ja Muusikamuuseumi teistest fondidest sisaldavad mitmesugust
Kreegi elu ja muusikalise tegevusega seotud teavet (kirju, tilevaateid, malestusi)
Karl Leichteri, Peeter Siida, Olav Rootsi, Edgar Arro ja Evald Laanpere isiku-
fondid. Heliloojate Liidu kogus (TMM MO257) asuvad teoste kuulamis- ja hin-
damiskoosolekute protokollid ning ndupidamiste ja pleenumite stenogrammid.
Neist vaatasin l4bi aastate 1949-1960 kohta kiivad materjalid.

Eesti Riigiarhiivis paikneva Tallinna Riikliku Konservatooriumi arhiivi (ERA
R-2018) dokumentidest puudutavad Cyrillus Kreegi t66d dppejouna 1940. aas-
tate muusikateooria kateedri koosolekute protokollid, eksamilehed, dppejou-
dude koosseisude nimekirjad ja tollaste direktorite késkkirjad. ENSV Minist-
rite Noukogu juures asunud Kunstide Valitsuse arhiiv (ERA R-1205) sisaldab
kirjavahetust konservatooriumiga 6ppekavade ja dppejoudude kvalifikatsiooni
kiisimustes, juhtkonna aruandeid 6ppeto6 kohta ning annab samuti tdhelepanu-
véddrivat infot nii Kreegi kui ka tema kolleegide kohta.

Kreegi-aegse muusikaelu uurimisel to6tasin 1ibi méned perioodikavalja-
anded. Haapsalu ja Laédnemaa kultuuri, sotsiaalset elu ja looduskeskkondlik-
ku tausta esimesel iseseisvusajal valgustab ajaleht Ldéne Elu, mis ilmus aastail
1928-1940. Sama perioodi muusikaelust pealinnas ja maakondades, eriti koori-
de tegevusest, iild- ja kohalikest laulupidudest, aga ka muudest kontsertidest
ning iiksikutest muusikategelastest ja heliloojatest annab tilevaate Eesti Lauljate
Liidu (ELL) kuukiri Muusikaleht (1924-1940). Muusikaelulise taustapildi kuju-

31 Cyrillus Kreegi noodikogu on leitav kohaviida RR KrN ja raamatud RR KrL alt.
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tamise korval leidub Muusikalehes viis kirjutist, mis késitlevad otseselt Kreegi
loomingut, tegevust dirigendina v&i portreteerivad teda stinnipdevade puhul.

Saksa okupatsiooni ajal, mil Kreegi teoste ettekanded olid osa Tallinna muu-
sikaelust, avaldas esmalt ajaleht Linna Teataja (ilmus 1941. aasta septembrist
detsembrini) teateid kontsertide kéivitamisest pealinnas. Seda jitkanud pdeva-
lehe Eesti Sona (1941-1944) peamine muusikaarvustaja oli Karl Leichter, kel-
le kirjutiste kaudu saab huvitavaid andmeid kontsertide korralduse ja kavade
kohta. Leichter kisitles asjatundlikult kéiki Cyrillus Kreegi orkestriteoste esitusi
1943. ja 1944. hooajal.

Noukogude perioodi ajakirjandusest sirvisin l&bi Sirbi ja Vasara 1947.-1960.
aastakdigud, mis annavad kujuka pildi tollasest kultuuripoliitilisest situatsioo-
nist ja selle muutumistest. Hilisemast ajast vaatasin neid tiksikuid ajalehenumb-
reid, kus on andmeid Kreegist voi tema helitdode ettekannetest.

Pisteliselt lugesin muud perioodikat (Pdevaleht, Vaba Maa, 1941. aastal iil-
litatud ajakiri Teater ja Muusika) ja teisi ajalooallika funktsiooni kandvaid trii-
kiseid (laulupidude juhid ja kavad; Eesti Statistika Keskbtiroo véljaanded, Eesti
NSV Teataja 1940 ja 1941 jm)

Huvitavat tdiendust Kreegi isiksusele ja elukeskkonnale pakuvad tema opi-
laste, kolleegide ja kaaslinlaste milestused. Part Ellerheina ja Riho Pétsi me-
muaarid on avaldatud raamatutena (Ellerhein 2007, Pits 1999), Teatri- ja Muu-
sikamuuseumis asuvad Tuudur Vettiku, Theodor Saare, Rudolf Ento, Evald
Laanpere, Madis Kiila ja Aleksander Lindi kisikirjalised meenutused. Enda
Kalda ,Malestusi Laanemaa Opetajate Seminarist”, kus Kreegile on piihenda-
tud omaette peatiikk, paikneb TLU Akadeemilise Raamatukogu Baltika osakon-
nas. Veel mone opilase muljed ja tdhelepanekud 6petaja Kreegist on ilmunud
ajalehtedes ja artiklikogumikus , Opetajaks dppimas...” (2000, toimetanud Ellen
Lindstrom).
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2. Cyrillus Kreegi kujunemislugu ja muusikalised
mojutajad

Cyrillus Kreegi lapsepdlve- ja noorusaastaid kirjeldan siinses t66s viisil, mille
marksonad on retrospektiivsus ja valikulisus. See tdhendab, et ma ei sea ees-
margiks kisitleda tiksikasjalikult Kreegi péritolu, varaseid eluaastaid, opinguid,
tema elupaikade kultuurielulist ja sotsiaalset konteksti jms. Pigem soovin sellest
perioodist valgustada mond isikut, stindmust, tegu ja suhet, mis tagasivaates
ndivad koige enam olevat kujundanud Cyrillus Kreeki kui heliloojat, muusika-
elu edasiviijat ja haritlast. Ptitian samuti vihjata neile stinniparastele ja varastest
aastatest pdrinevatele mojuritele, mis voisid vormida tema isiksuslikke jooni ja
individuaalsust.

Teisisonu: olles matteliselt loonud koondportree sellest Kreegist, kes oma
elu hilisema neljakiimne tihe aasta valtel (1921-1962) jdttis ajatud jédljed Eesti
muusikasse, vaatlen neid aspekte ja asjaolusid tema varasemast kolmekiimne
tthest aastast (1889-1920), mis minu arvates on seda koondportreed koige roh-
kem mdjutanud. Murdeaastaks, nagu juba t66 sissejuhatuses selgitasin, valisin
1921 seetdttu, et just sellest aastast algas Kreegi elukaigus, aga ka loominguloos
varasemast marksa stabiilsem etapp: helilooja kolis 16plikult Haapsallu ja sidus
end piisivalt kodupaiga muusikaelu edendamisega. Ka loojana oli ta selleks
ajaks ldabi tulnud otsinguterohkest alguskiimnendist, leidnud kindluse ja oma
tee. Jargnenud pika perioodi viltel oli Kreegi roll ja panus mitmetes Eesti muusi-
kaelu valdkondades ja institutsioonides tdhelepanuvéddrselt suur, samuti oli see
tema loojaelu viljakaim aeg. Seet6ttu keskendub uurimus tervikuna hilisemale
perioodile ning kiesolevat tilevaadet Kreegi varastest aastatest saab késitada
kui sissejuhatust t66 pohiprobleemidele.®

32 Sellise valikuga ei alahinda ma hoopiski 20. sajandi esimest kahtkiimmet aastat Eesti muusika-

elus, sealhulgas Peterburi eestlaste kogukonna kultuuris, mis oli kahtlemata véga paljutahuline ning
mida pole siiani pohjalikult 14bi uuritud. Samuti vaarib omaette kisitlust Cyrillus Kreegi kujunemis-
aeg, eriti tema Peterburi periood. Need teemad avavad aga tdiesti uued uurimissuunad ning jadvad
kéesoleva t66 tahelepanu keskmest vilja.
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Cyrillus Kreegi kujunemist m&jutanud inimestest peatun jargnevalt ldhemalt
tema isal Gustav (Konstantin) Kreegil, monel Haapsalu muusikadpetajal, kon-
servatooriumiaegsetel kaaslastel ja rahvaluuleteadlasel Oskar Kaldal. Paljudest
sindmustest, tegudest ja suhetest, millest moodustus Kreegi esimese kolme
aastakiimne elutervik, vaatlen esmalt tema varaseid muusikakogemusi kodus
ja Haapsalus. Peattiki teises pooles kasitlen dpinguid Peterburi Konservatooriu-
mis ja rahvamuusika kogumist Eestis.

2.1. Kreegi lapsepolvest, isast ja varastest muusikakogemustest

Cyrillus Kreek alustas 40. stinnipdeva kiinnisel pohjalikku, aastaid kestnud
uurimistood, et koguda oma vanemate, vanavanemate ja sugulaste elulooand-
meid. Ta tegi valjakirjutusi kirikuraamatutest, vallavalitsuste dokumentidest,
isa médrkmetest ja muudest allikatest ning koostas nende alusel kiimmekond ge-
nealoogilist nimestikku, tabelit ja sugupuud, millest mone mahutamiseks ldks
vaja suurte kontserdikuulutuste tagakiilgi voi terveid tapeedilahmakaid. Kreegi
esivanemate juured ulatuvad tema materjalides 18. sajandisse ning perekond-
likud liinid hargnevad abikaasade ja laste kaudu sadade sugulaste-hdimlaste-
ni, kelle nimed ja eluloodaatumid on ta tiles mérkinud hoolikalt ja vdimalikult
tdpselt. Andmete muutumisel tdiendas ta nimestikke ja tabeleid kuni viimaste
eluaastateni.®

Seega vddrtustas Cyrillus Kreek tdiskasvanuna korgelt oma pdlvnemislugu
ja sugulaslikke suhteid. Talle loomuomase stisteemse jaddvustamisvajadusega
struktureeris ta oma teadmised korrektselt vormistatud registritesse ja sugu-
puudesse, kuid vaevalt tegi ta seda iiksnes faktide talletamise nimel. Usun, et

3 Kreegi suguvosa materjalid asuvad TMM M11: 1/271-287.

Mida lahemad sugulased, seda detailsemalt on Cyrillus Kreek nende andmed fikseerinud. Nai-
teks on ta oma vanema venna Vladimiri kohta aastate jooksul kirja pannud jargmist: ,Kreek, Wla-
dimir (Wilhelm Traugott) Konst. p.; s. 30/18 10, kell 7.15 1885 Saanikas. Rist. Ridalas 4/22 12/11
1885. [Vaderid] 1. Priidu Reinbaun, 2. Juhan Sob 3. Jiiri n[aine] Miina Kokwel. Salvitud 18/6 3. 1896
Wormsis. Laulat. 24/11 6. 1907 Wormsis. Naene Heleene Kanger. [Lapsed] Veera Kreek 17.XII 1907.
Hps. Kalevi tn. [Tema] mees Boris Hermann Laulat. 28.10.1933 Rakveres. Ludmilla Kreek 28.1 1912.
[Vladimir] Surn. 10.02.1956 Hps (halvatus) M[aetud] Hps. Ap[ostliku Oigeusu kiriku] kalmistul”
(TMM M11:1/273)".
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juurte ja sugulusseoste otsimine ja teadvustamine oli Kreegile oluline eelkdige
tunnetuslikult, mis aitas tal tajuda ja maddratleda oma kuuluvust kultuurilises
aegruumis, esivanemate-jdreltulijate jarjepidevuses, perekonnas ja suguvosas.

Iseenda stinni kohta uuris ja kirjutas Kreek vilja jargmised andmed: , Cyril-
lus (Karl Ustav) Konst[antini] p[oeg], s. 3/21. 12/11 [kuupdevad ja kuud uue/
vana kalendri jargi] kell %2 1, 1889 Saanikas, Jesse.** Kodus rist. isa. 8/27. 1/12
1890/1889. [Vaderid] Karl Liiw 2. Ado Luntski 3. Liisu Ni” (TMM M11: 1/273).

Niisiis - 3. detsembril 1889 siindis Liddnemaal, Vonnu vallas Saanika koo-
limajas Gustav (pédrast digeusku salvimist Konstantin) ja Mari (Maria) Kreegi
perre iitheksas jdreltulija, kes viis nddalat hiljem sai ristimisel nimeks Karl Ustav.
Enne teda ilmale tulnud lastest tervitasid venna saabumist Louise Johanna, Ger-
hard Fiirchtegott, Wilhelm Traugott ja Adolf Lootus, tilejidnud neli venda-6de
olid paraku surnud peatselt peale siindi. Parast Karl Ustavit kasvas Kreekide
pere veel Maria Helmi ja Adolphine Hilda ilmaletulekuga. Pere tiheteistktim-
nest lapsest joudis tdiskasvanuikka kuus (Adolf Lootus suri kolmeaastasena).
Tulevasel heliloojal kujunesid elu jooksul ehk koige lihedasemad suhted neli
aastat vanema venna Wilhelm Traugottiga (digeusupéraselt Vladimir) ja neli
aastat noorema e Adolphine Hildaga (Nadezda).

Suure pere isa Gustav (Konstantin) Kreek (1852-1916) oli ametilt ja kutsumu-
selt koolmeister, samas tubli muusikamees ja eesrindlik viljapuuaedade rajaja.
Tema iseloomus, ellusuhtumises ja valikutes oli méondagi sellist, mis sai edaspi-
di tunnuslikuks poeg Karl Ustavile. Poeg tdhtsustas isa elukdiku ka ise: ta kogus
kokku ja hoidis hoolikalt alles tema késikirju ja ametlikke dokumente (asuvad
TMM M11: 1/263-269). Mérkimisvéadrne on ka, et elu viimasel suvel kirja pan-
dud eluloolisi méarkmeid ei alustanud helilooja Kreek iseenda lapsepdlvemidiles-
tustega, vaid koopiaga isa ulatuslikust autobiograafiast (TMM M11: 1/3). Selle
oli Konstantin Kreek kirjutanud 1913. aastal, vastates tileskutsele jaddvustada
ja triikkki anda koigi tema kooli - Kuuda Seminari - 16petanute elulood. Ette-
paneku esitajal, kooli vilistlasel Mihkel Neumannil vottis aga seminari ajaloo
koostamine, miélestuste kogumine ja raha hankimine nii kaua aega, et ,Kuuda
Seminar ja tema kasvandikud. Kogukene Eesti hariduse ajaloo andmeid” ilmus
alles 1928. aastal, hulk aega peale Konstantin Kreegi surma. Kénealuse raama-
tu lehekiilgedelt parinebki tekst, mille Cyrillus Kreegi abikaasa Aleksandra ko-

34 Jesse, nimetatud ka Joesse ja Joesuu, oli Vonnu kérvalmais Martna kihelkonnas. Hilisema hal-
dusjaotuse jargi jai Martna valla viikese kiila nimetusena piisima J6esse.
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Pilt 2. Cyrillus Kreegi vanemad Konstantin ja Maria Kreek
(Neeme Laanepéllu raamatust , Cyrillus Kreek 1889-1962", ilm 1974)

peeris 1961. aastal helilooja elulooliste markmete algusosaks. Umberkirjutus on
tdiesti tdpne, vaid ,laulupilli” juurde on lisatud selgituseks ,mollpill”.*

Kuna isa rolli, eeskuju ja tdhendust vdib Cyrillus Kreegi kujunemisloos toe-
poolest pidada oluliseks, siis peatun Gustav Kreegi isiksuse ja elusindmuste
monedel tahkudel lihemalt.

Gustav Kreek stindis Haapsalu sakslasest linnanduniku, dllepruuli Franz
Moritz Bergi ja tema noorukese teenijatiidruku Anu salasuhtest, mistottu lapse
kasvatas tiles pohiliselt vanaema. Ilmselt oli Gustav lahtise peaga ja musikaal-
ne, sest juba kuueaastaselt oskas ta lugeda, tundis nooti ja mangis ,laulupilli”
(Konstantin Kreek 1928: 140). Franz Berg, kes poja igapédevaelus ei osalenud,
aitas teda siiski materiaalselt, muuhulgas , hea hulga vaimuliku sisuga raama-
tute ostmisel” (Cyrillus Kreegi mérkmed, TMM M11: 1/282), ja andis néu kahes
Gustavi elu pohiotsuses. Esimene neist oli 18-aastase poja soovitamine ja saat-
mine tulevasi koolmeistreid ette valmistavasse Kuuda Seminari. Ja teine otsus,
mida Berg 1873. aastal dnnistuse ja ,rahalise heakskiiduga” toetas, oli poja plaan
abielluda Mégari kiila talutiidruku Mari Pootsiga.

% Autobiograafia pealkirjas ,Gustav Kree - Konstantin Kreek. Enese kirjutatud elulugu” on kaks

erinevat ees- ja perenime. Gustav Kreegi vanaema oli radkinud, et perekonnanimi antud kreegipuu-
de jargi, kuidas aga k selle 16pust kadus, pole teada. Kuuda Seminari 16putunnistusele kirjutatud
uuesti nimi koos viimase tihega (Konstantin Kreek 1928: 140).
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Kuuda Seminar, kuhu Gustav Kreek 1870. aastal dppima asus, tegutses Mir-
jamaa kihelkonnas rahvakoolidpetajaid koolitava haridusasutusena ajavahemi-
kul 1854-1887.% Seminari 6ppekava oli mitmekesine ja toomahukas: saksa, vene
ja eesti keelt pidid 16petajad valdama vabalt nii kdnes kui ka kirjas, sealjuures
poorati suurt tihelepanu oskusele koigis keeltes kalligraafiliselt kirjutada; usu-
opetuse tundides dpiti pohjalikult tundma Piiblit ja kirikulugu; muusikadpin-
gud pidid viima seminaristide vilumuse oreli- ja viiulimdngus ning koorijuhti-
mises tasemele, mis voimaldaks neil dpetada neljahéélset laulmist ja seda pillil
saata (Aarma 2004: 37-39). Tdahelepanuvédrne, omas ajas eesrindlik ja erandlik
oli Kuuda Seminaris kasutusele voetud Eduard Ahrensi hddlduspérane eesti kir-
javiis (Aarma 2004: 85). Millise visadusega seda juurutati, seda tunnistab muu-
hulgas Gustav Kreegi 43-lehekiiljeline kalligraafiline timberkirjutus Ahrensi
,Eesti keele Tallinna murde grammatika 1. osa” eestikeelsetest I6ikudest (TMM
M11: 1/264).” Samasuguses tilikorrektses ilukirjas on kopeeritud , Rehkenduse
raamat” (136 lk; TMM M11: 1/265).

Kolmeaastane pingeline dpiaeg Kuuda Seminaris 16ppes Gustav Kreegile
1873. aastal vdaga hea kutsetunnistuse saamisega ja andis hariduskapitali, mil-
lega ta todtas Opetajana ja hiljem kostri-koolidpetajana kokku enam kui neli
aastakiimmet, pidas ka vallakirjutaja ametit, koostas vajajatele mitmesuguseid
ametikirju ning rajas ja arendas raamatutarkuse alusel koogivilja- ja viljapuu-
aedu. Tema muusikahuvi ja oskused kasvasid ja laienesid sedavord, et ldhema-
te ja kaugemate naabrite silmis oli koolmeister selle kandi parim ja oodatuim
muusikamees (Aarma 2004: 208). Kreegi pere oli timbruskonna ainus Laulu ja
Maingu Lehe tellija (Uustalu 1973a: 22), koolides, kus Gustav Kreek tootas, opiti
mitukiimmend koraali semestris ja harrastati kvartetilaulmist (Kreek 1961) ning
soovijatele klaveri ,stimmiminegi” vdis osutuda koolidpetaja perele viikeseks
lisatuluallikaks (Konstantin Kreegi mérkmed, TMM M11: 1/269).

Gustav Kreegi olulisimaks muusika(elu)liseks panuseks tuleb siiski pidada
oma poja Karl Ustavi muusikalise ande dratundmist ning tahet ja ptitidu toetada
selle véljaarendamist. Isa oli oma lapsi pannud varakult koos kooliopilastega
tundides koraale laulma, ohtuti jaitkus kodus mitmehéélne laulmine. Ehk mitte
koigile oma jareltulijatele, kuid vihemalt kahele pojale - Wilhelm Traugottile ja

% Mérjamaa, mis tinapéeval on Rapla maakonna koosseisus, kuulus kihelkonnana kuni 20. sajan-

di 1920. aastateni ajaloolise Laénemaa 18 kihelkonna hulka (http:/ /www.mois.ee/kihel/. Vaadatud
2.09.2009)

57 Tegemist on katkenditega Eduard Ahrensi kisiraamatu , Grammatik der Ehstnischen Sprache

Revalschen Dialektes. Erster Theil” teisest triikist, mis ilmus 1853. aastal. Raamatu teoreetiline osa
oli kirjutatud saksa keeles, néitesonad ja -laused eesti keeles uute ortograafiareeglite alusel.
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Karl Ustavile 6petas isa hoolikalt noodikirja ja innustas orelit harjutama (Kreek
1961). Nii voib 6elda, et Kreekide kodus oli muusika ja musitseerimine igapée-
vaelu ja lastekasvatuse loomulik ja tdhtis osa.

Gustav Kreek tootas koolmeistrina Laénemaa eri paikades: esimesed 23 aas-
tat Ridala valla piires, esmalt Vilklas [Velkla, Wilkilbi], seejdrel aastail 1880-1891
Saanikal ja jargmised viis aastat Sinalepas. Edasi tuli pohjalik muudatus: 1896.
aasta algul ldks Kreek opetajaametisse Vormsi saarele Féllarna kooli ja paar aas-
tat hiljem, kui see tthendati kihelkonnakooliga, sai temast kaheksateistkiimneks
aastaks koster-kooliopetaja Hullos. Kéigi kohavahetuste ajend oli iiks ja sama
- lootus ja lubadused varasemast veidi suurema palga peale saada. Pere kolis
moistagi perepeaga ithes, mis Ridala kandis liikudes ei toonud nende elukorral-
duses kaasa kuigivord suuri muudatusi. Kiill aga sai kdigi jaoks murranguliseks
isa otsus votta vastu koht Vormsil Fillarna 6igeusu koolis. See tdhendas elama
asumist rootsi keele keskkonda® ja kirikuvahetust, st tileminekut luteri kirikust
oigeusku, millesse salvimisel anti koigile uusliikmetele Gigeusule kohased ees-
nimed. Perepea nimeks sai Konstantin, pereemale Maria, poegadele Methodius,
Vladimir ja Kirill ning tiitardele Maria ja Nadezda.*” Vormsil olid koik pereliik-
med kiill sealses eestirootslaste keelemurdes rdadkima dppinud (vt ka ptk 3.4.1),
kuid 16plik kohanemine, eriti aga lastele koolihariduse andmine osutus siiski
liiga keerukaks. Nii kolis ema peatselt jareltulijatega Haapsallu, kus Vladimir ja
Kirill hakkasid dppima apostliku digeusu kiriku Maria-Magdaleena koguduse
juures asuvas kihelkonnakoolis.*’ Isa jdi Vormsile, kuid kiis sageli Haapsalus ja
lapsed omakorda saarel.

Enda kiikude ja kulude-tulude kohta pidas Konstantin Kreek tiksikasjalikku
arvestust, kirjutades taskuraamatusse kopikapealt tiles koik oma véljaminekud
ja palgalisana teenitud sissetulekud. Tdhelepanu vaarib, et kahe poja muusika-
Oppimist toetas ta jatkuvalt: 1904 ja 1905 ostis ta neile noodiraamatuid ja -paberit.

% Vormsi elanikest oli 19. sajandi keskpaigas eestlasi umbes 12%, kuid nende osa vihenes pide-

valt: 1922. aastal elas saarel kokku 2556 inimest, kellest 161 ehk 6,3% olid eestlased (Plaat 1999: 288).
1896. aastal, kui Kreegid saarele kolisid, oli selle elanikest rootslasi umbes 90%.

% Pere vanim tiitar Louise Johanna oli varem abiellunud ja elas oma mehe juures.

Nimevahetust 6igeusku salvimisel pohjendas ja selgitas Hiiumaa Koérgessaare koguduse prees-
ter Konstantin Kokla nii: ,,@igeusu seadus nduab, et ristimise juures saaks inimesele dige ristiusu
nimi pandud. Oigeteks aga peetakse neid nimesid, mida inglid, prohwetid, esiwanemad, apostlid,
usukannatajad ja teised pithad inimesed kannawad” (Kokla 1914, tsiteeritud Plaat 2001: 130 jargi).

40" Nikolai kool (Tancasscxas Huxoaaebexas LeproBuo-TIpuxodckas uixosa) asutati Maria-Magdaleena

koguduse juurde 1869. aastal ja oli moeldud koigile, olenemata usulisest kuuluvusest. Koolis anti
venekeelset haridust ja seal 6ppisid pohiliselt kehvas ainelises seisus eesti ja vene perede lapsed.
Nikolai kooli hoone hévis Il maailmasdja aastatel (http:/ /www.maria-magdaleena.ee/?page_id=23.
Vaadatud 25.07.2009).
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9. septembril 1906 on mérkmikku tiles tdhendatud: , Kirill sai omale manguriista
Zugtrombone 3000 k[op].” (Konstantin Kreegi médrkmik, TMM M11: 1/269). See
tdhendas isale korraga peaaegu terve kuupalga suurust viljaminekut,* pojale
aga vOimalust peale hoolsat pilliharjutamist alustada 1908. aastal Peterburi Kon-
servatooriumis tromboonidpinguid. Kirilli koolitamine t6i isale mdistagi veel
mitu aastat kaasa kulutusi poja Peterburi-séitudeks, ,, gamaschide” [kamasside]
ja soojade roivaste valmistamiseks jms. Samas oli Konstantinil juba alates 1904.
aasta 1opust voimalus tédita ka sissetulekute veergu Kirilli monede pillimangi-
miste eest saadud esinemistasudega.

Peale ,finantspdevaraamatute” dratavad huvi Konstantin Kreegi tileskirju-
tused viljapuuaedade rajamisest. Nimelt istutas koolmeister kdigisse oma tee-
nistuskohtadesse Guna-, pirni-, ploomi- ja kreegipuuaiad ning eriti libim&eldult
tegi ta seda Vormsil. ,Vormsi II kostri viljapuuaia raamat 1896-1915" (TMM
M11: 1/268) sisaldab ,iiletildist teatust” aedade asutamisest ja aiaplaani, iga-
aastaseid vordlevaid tdhelepanekuid koigi puude ja pddsaste kasvust, vilja-
kandmisest, taimehaigustest ning pookimis- ja sordiaretustodde tulemustest.

Konstantin Kreek jdi Vormsile elu 16puni. Viimastel aastatel pani ta paberile
mone lithema ja pikema tagasivaate oma keerukale ja siindmusterohkele elu-
teele. Uhes neist autobiograafilistest kirjutistest iseloomustas 61-aastane kool-
meister Kreek ennast ja oma abikaasat Mariat nii: ,Meie oleme optimistilise il-
mavaatega, oleme rahulikud ja leiame igast elujuhtumisest head. Igas kohas on
hea olnud teenida. Koik tuttavad teretavad meid lahkesti.” (Konstantin Kreek
1928: 142).

Konstantin Kreegi elus, valikutes, otsustes, harjumustes ja iseloomus - nii
palju, kui sellest allikate pShjal saab vilja lugeda - oli tdendoselt nii mdnigi joon,
mis mojutas poeg Kirilli kujunemist. Kuigi jargnev arutlus selliste md&jude iile
on ehk méneti subjektiivne ja hiipoteetiline, vaadrivad siiski dramérkimist mo-
ned isa ja poja seosed ning lapsepdlve(kodu) jarelkajad tulevase komponisti ja
muusikaelu edendaja elukiigus. Cyrillus Kreegi eluloojutustuses on need prae-
gu ettehaaravad viited, mida edaspidistes peattikkides kasitlen teemade kaupa
ja tdpsemalt.

41 Konstantin Kreek kirjutas oma autobiograafiasse igast koolist saadud aastapalga suuruse. Sel-

gub, et esimese Vormsil tootatud prooviaasta palk oli sama, mis teda oli sundinud lahkuma Sinalepa
Opetajakohalt - 100 rubla. Teisel aastal sai ta tdie palga - 250 rubla ja alates 1904. aastast 400 rubla
(Konstantin Kreek 1928: 141-142), mis teebki kuupalgaks 33 rubla ja 33 kopikat ehk kolm rubla roh-
kem, kui Zugtrombone eest tuli vilja kéia.
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Sarnaselt isaga teenis ka Cyrillus Kreek oma igapéevast leiba 6petajana, t66-
tades pedagoogina samuti iile neljakiimne aasta. Kui isa jagas teadmisi madala-
mal haridusastmel paljudes ainetes, siis poeg dpetas mitut muusikalist distsip-
liini nii alg- kui ka korghariduse tasemel. Opetajatoo oli molemale tihtis, kuid
selle korvale mahtus palju muudki: isa rajas aedu, poeg tegutses dirigendina ja
kirjutas muusikat. Viimatinimetatu - komponeerimine - sai Cyrillus Kreegi elus
keskse koha.

Vanema ja noorema Kreegi iihine loomuomadus, mida voib kaudselt seos-
tada ka pedagoogitooga - pidades seda kas Opetajakutse valinute stinnipéra-
seks eelduseks v&i ametiga kaasnevaks tarviduseks - oli teadmistejanu ning
vajadus teadasaadut siistematiseerida ja kirjalikult talletada. Uleskirjutamine
oli molemale peamine vahend mitmesugustest faktidest tilevaate saamiseks,
andmete korrastamiseks ning ajaliste protsesside struktureerimiseks. Sealjuures
vormistasid molemad oma registrid, kronoloogiad ja muud faktikogud ddrmi-
selt korrektselt ning tdpsustasid ja tdiendasid paljusid andmeid jdrjepidevalt.
Lisaks juba mainitud kirjatoodele koostas Konstantin Kreek mahuka dpetamis-
metoodika materjalide kogu, olles sellega erandlik dpetaja nii Kuuda Seminari
vilistlaste hulgas kui ka oma aja hariduselus (Aarma 2004: 88). Cyrillus Kreek
liks kaugemale: ta komplekteeris aastate jooksul mitukiimmend eri valdkon-
na mahukat faktikogu, sealhulgas kirjutas sadadel lehekiilgedel vilja andmeid
heliloojate, nende teoste ja vastava bibliograafia kohta, koostas oma raamatute
ja nootide nimestikke, tiitis kakskiimmend aastat loodusvaatluste tabeleid, stis-
tematiseeris erinevate tunnuste alusel mahukat isiklikku rahvamuusikaarhiivi
ja sonalist folkloori, moodustas genealoogilisi registreid, pidas hoolikalt oma
loomet6 ajaraamatut ja fikseeris raadiopdevikusse koik teosed, mida ta aastate
viltel kuulas.

Nagu ilmneb, holmasid noorema Kreegi tileskirjutused isa omadega vorrel-
des laiemat teemaderingi. Kahe polvkonna faktograafia ithine valdkond oli loo-
dus, mille vaatlustulemusi mérkisid moélemad {iles paar aastakiimmet. Tdiesti
erinevalt suhtusid isa ja poeg aga iseenda elust kirjutamisse: Konstantin Kreegi
autobiograafiad on emotsionaalsed ja avameelsed jutustused mineviku siind-
mustest ja tileelamistest, Cyrillus Kreek seevastu ei kirjutanud iseenda isiklikust
elukdigust tiles dieti midagi, kui vélja arvata need mailestused, mida ta abikaasa
toel alustas oma elu viimasel aastal. Tosi, komponist Kreegi loojaelust ja selle
dtinaamikast tunnistavad kaudselt tema loomingup&evikud ning tema muusi-
kalistest ja intellektuaalsetest huvidest ning nende muutumisest annavad aimu
raadiokuulamispéevikud ja nootide-raamatute registrid. Ent mitte kunagi ei an-
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dnud Kreek neis kuuldule-loetule hinnangut ega kajastanud tihelgi moel (emot-
sionaalset) suhestumist iseenda teoste ja kompositsiooniprotsessiga.

Lapsepolveaastatest mojutasid - ehk kaudselt, kuid ikkagi stigavalt - tuleva-
se helilooja maailmapilti veel kaks aspekti, mis mélemad olid samuti seotud pe-
repea valikute ja otsustega. Need olid elukohavahetused ja siirdumine digeusu
kirikusse. Usun, et pere kolimine Ladnemaa piires iihest kiilast teise ja 16puks
mandrilt saarele andis Cyrillus Kreegile tugeva paigatunnetuse: tihest kiiljest
oppis ta tundma oma kandi mitmekesist elu- ja looduskeskkonda, teisalt kinnis-
tus temas teadmine Lddnemaast kui kultuurilisest tervikust. Paigatruudus oli
Cyrillus Kreegile omane kogu elu.

Gustav Kreegi ja tema pere tileminek digeusu kirikusse 1896. aastal oli para-
tamatu: Fillarna kool tegutses Vormsil apostliku 6igeusu koguduse koolina ja
seetdttu voisid seal Gpetada vaid selle kiriku lilkmed.** Mida aga 6ieti tdhendas
Kreegi perele liikumine luteri kirikust digeusku, kas see muutis midagi nende
isiklikus (usu)elus voi pere traditsioonides, kui tugev tildse oli neist igaiihe re-
ligioossus ja seotus kirikuga - need on kiisimused, millele mul selget vastust ei
ole, kuid mis vdidrivad siiski arutlust.

Laddnemaa, Kreekide elukeskkond, on ajaloo kdigus olnud usuliselt tiks ak-
tiivsemaid piirkondi Eestimaal. 18. sajandi keskpaigast 20. sajandi esimeste
kiimnendite 16puni iseloomustas seda ala eriline vastuvétlikkus paljudele uutele
usuliikumistele ja vabakoguduste tekkele ning ka 6igeusku siirdumine oli alates
1883. aastast péris elav (Plaat 2001: 11, 128-129). See tdhendas, et iga lddnemaa-
lane puutus suhteliselt tihedalt usuteemadega kokku ja vottis tahes-tahtmata
neis asjus teatava hoiaku. Gustav Kreek oli noorena olnud tihe Cyrilluse méarku-
sejargi ,vdaga ptiha” (TMM M11: 1/282) ja lugenud palju vaimulikku kirjandust.
Veel Saanika pédevistki meenutab tema ldheduses elanud kunstnik Ants Laikmaa
nende kodu sagedast kiilalist koolmeister Kreeki kui ,kirglikku piibliuurijat”
(Laikmaa 2001: 22).# Samas ei ole teada, kui aktiivne kirikuline oli ta Ridalas,
kuhu ta leerijdargselt kuulus 23 aastat. Ma ei tea sedagi, kui hélpsalt kohanes ta

42 Vormsi elanikkonna, peamiselt rootslaste digeusustamine algas 1886. aastal ja kulges vaevaliselt,

sest enamik saarerahvast oli haaratud hoopis tugevast vabakoguduslikust dratusliikumisest. Suur
hulk 6igeusku salvituist piitidis esimesel véimalusel kirikust lahkuda. Sellises muutlikus olukor-
ras oli raske digeusu koole kiivitada, tilinapilt oli ka rootsi keelt oskavaid 6petajakandidaate (Plaat
1999: 289-293). Kohalikud Vene impeeriumivéimu esindajad pakkusid potentsiaalsele dpetajale
Konstantin Kreegile paris head todtasu ja olid valmis ka keelekiisimusele ldbi s6rmede vaatama,
kuid 6igeusku salvimise ndudest taganeda ei saanud.

% QOieti on Ants Laikmaa iseloomustusel ka teine pool: Gustav Kreek olnud ka kirglik kaardiman-

gija, kes peale mahaméngitud 66tunde peljanud koju minna ja siis mdelnud naise jaoks vilja kava-
laid selgitusi (Laikmaa 2001: 22).
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Vormsil digeusu opetuse ja kirikuteenistuste korraga, mida ta kostri-kooliope-
tajana vastavaid ametitilesandeid tdites pidi hésti tundma. Ehkki Konstantin
Kreek ei puudutanud oma suhtumist eri konfessioonidesse, kirikuvahetusse vo6i
usuproblemaatikasse laiemalt iitheski autobiograafias ega muus kirjutises, ndib
siiski, et digeusk sobis nii temale kui perele suhteliselt hésti. Kui suur hulk &ige-
usku salvitud vormsilasi lahkus sellest kirikust esimesel voimalusel (Plaat 1999:
293 ja Plaat 2001: 136, 137), siis Kreegid seda ei teinud ning osa pereliikmeid,
vihemalt ema Maria ja vanem poeg Methodius, olid elu 16puni ustavad jumala-
teenistustel kdijad ja teisedki sdilitasid kirikuga tihedama v6i harvema kontakti.

Cyrillus Kreegi suhe usu- ja kirikukiisimustesse oli ilmselt isa omast komplit-
seeritum. Ka tema tundis Piiblit pohjalikult, kinnitades ise, et on selle kolm kor-
da eest tahapoole ja tagant ettepoole ldbi lugenud. Paljud maéletavad, et ta olevat
seda igal voimalikul juhul koomiliselt tsiteerinud (Vettik 1966).* Selle korval on
Piibli tekstid andnud Kreegile loomingulist inspiratsiooni, mille tulemuseks on
tiks tosisemaid ja siiramaid lehekiilgi kogu tema muusikapdrandist - Taaveti
laulud. Kreek ei kdinud regulaarselt tiheski kirikus ja oli suhtunud jumalasulas-
tesse jahedalt ja torjuvalt (Jarg 2003: 38).*> Ometi oli eri kristlike konfessioonide
ja usuliikumiste muusikavara tema kompositsiooniliste huvide ringis 1dbi mit-
me aastakiimne; kiriku- ja rahvapéarased koraaliviisid said talle rahvamuusika
korval koige olulisemaks inspiratsiooniallikaks ning tile 90% tema koorimuu-
sikast on kirjutatud vaimulikele tekstidele. Seega on Cyrillus Kreegi suhtumine
usuproblemaatikasse ambivalentne: ta kuulus kogu oma teadliku elu 6igeusu
kirikusse, tundis hésti piihakirja ja stivenes loojana pohjalikult vaimulikku- ja
kirikumuusikasse. Samas oli ta eemal kiriku praktilisest (muusika)tegevusest,
ei konelnud ega kirjutanud midagi oma usulistest tdekspidamistest ja tsiteeris
Piiblit enamasti naljatades.

Siirdumine Gigeusku t6i maéletatavasti kaasa koigi pereliikmete eesnimede
vahetamise. Kirill, millega asendati stinniparane Karl Ustav, jdi Kreegi ellu ai-
nult tiksikutes tdiesti ametlikes dokumentides (pass, pensionitunnistus, medit-

4 Naiteks oli Cyrillus Kreegil ,hiiva nou” varuks Adolf Vedrole, kes muretsenud, kuidas saaks

oma fotod kiiresti ilmutada. Kreek soovitanud need panna Johannese ilmutusraamatu vahele ja asi
saavat kohe korda (Kurg 1991: 87).

%5 Nii olevat ta suhtumist iseloomustanud ldhedased (Jarg 1989c: 42 ja Jarg 2003: 38). Iimselt oligi

see tunnuslik eelkdige ajale, mida tema (teine) pere sai isiklikult méletada, seega 1940. aastast ala-
nud perioodile. Toetudes mdnele varasemale allikale, néditeks Part Ellerheina mélestustele (Ellerhein
2007) voi fotole, kus Cyrillus Kreek on umbes 1920. aasta paiku sobralikult koos Haapsalu digeusu
preestri Dmitri Dubkovski ja Velise preestri Peeter Laredeiga (TMM M11: 1/125), v&ib celda, et sa-
jandi esimestel kiimnenditel olid Kreegi kontaktid digeusu kiriku ja kirikuteenistujatega tihedamad.
Haapsalu Maria-Magdaleena kirikus toimus tema laulatus ja poegade ristimine ning vajadusel aitas
ta veel 1930. aastatel kaasa kiriku muusikalises tegevuses.
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siinilised dokumendid). Kirillist tuletatud kunstnikunimi Cyrillus oli see, mida
komponist ise kasutas, mis levis kones ja kirjas, sealhulgas teatmeteostes. Mis
asjaoludel ja millal tdpselt Kreek oma loojanime valis, pole teada. Arvestades
tema uurivat vaimu ja head keeletaju, on tdendoline, et talle meeldis vene Kirilli
kreekapédrane vaste KopiAhog ja selle tdhendus “isand” voi “isandale, meistrile
kohane’ %

Viimane omadus, mille Kreekide kahe podlve seoseid kisitledes esile toon,
on ,optimistiline ilmavaade ja rahulikkus”, nagu Konstantin ennast kirjeldas.
Samasugune eluhoiak ja olek iseloomustas poeg Cyrillust. Tema rahulikkus val-
jendus koigis inimlikes kontaktides perekonna ja sugulastega, dpilastega, kol-
leegidega, lauljate ja pilliméngijatega, igapdevases elukorralduses ning ka selles,
kuidas ta késitas vaimset ja loomingulist t66d - see oli stabiilne, jdrjepidev ja
rahulikult kulgev protsess. Cyrillus Kreegi optimismi kohta on tema ttitar Anne
arvanud, et isa oli kiill optimist, kuid kinnine. Muredest ta ei rddkinud ja kaas-
inimestega suheldes sai naljaga koigest tile (Ilves 2008). Kreegi huumorimeel
oli téepoolest tildtuntud ja ménedki tema naljadest muutusid muusikute ringis
levides omamoodi rahvaparimuseks. Tema vaimukad {itlemised olid sona- ja
keelemingulised ja tunnistajate mélestuste jdrgi vahel nii terased ja peened, et
esialgu jddnud need kaasvestlejaile tabamatukski.

Kokku voéttes seda parandit, mille Konstantin Kreek oma pojale edasi andis,
voib nimetada Spetajatos kutsumust, suurt teadmistejanu ja tarvidust hangitud
intellektuaalne pagas stisteemselt talletada; loodusehuvi ja rahulikku meelt.
Kahtlemata oli Cyrillus Kreegi jaoks kaugeleulatuva mdjuga see, et vanemad
markasid tema siinnipdrast musikaalsust, et isa jagas talle muusika-alaseid es-
mateadmisi ning innustas ja soosis pilliopingute jatkamist.

Haapsalus, kuhu ema oli lastega kolinud, saigi muusikadppimine ja -tegemi-
ne uue hoo. Kahe Kreegi poisi, Vladimiri ja eriti noorema venna Kirilli muusi-
kahuvi ja innustus oli nii erakordne, et j&i silma linna tollastele parimatele muu-
sikameestele - Haapsalu eesti luterliku koguduse kostrile, Kungla karskusseltsi
koorijuhile August Tambergile,*” Nikolai kihelkonnakooli ja Tuletdrje Seltsi pa-

4 Cyrilluse puhul pole pris voimatu seegi, et Kreek otsis Kirilli nimekolaga sarnanevat eeskuju

ajalooliste isikute hulgast: nii 4. kui ka 5. sajandil elasid ptihakuks tunnistatud mehed nimega Cyril,
Cyrillus oli 5. sajandil tiks véljapaistvamaid Kreeka Gigusalaste seaduste tundjaid ja dpetajaid ning
pithakutest vennad Cyril ja Methodius tegutsesid viljakalt 9. sajandil Biitsantsi kristlike misjonéride-
na.

Peterburis 6ppimise aastatel kasutas Kreek vahel oma kunstnikunimena Cyrillus Oberon ja selle
lithendit C.O.

4 Luterlik kirik Haapsalus jagunes kaheks koguduseks, eesti ja saksa omaks, mis tegutsesid suh-

telises itksmeeles. Molema koguduse teenistused toimusid suvel lossikirikus, talvel, mil seda ei koe-
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Pilt 3. Kungla seltsi liikmed umbes 1905. aastal. Esireas paremalt kolmas on Cyrillus Kreek, tagumises reas
paremalt seitsmes August Tamberg (TMM fond M11, n. 1, s. 124)

sunakooride juhile Karl Tiikmannile* ja linnamisjonarile, Tartus Griwingi koolis
oppinud Jiiri Tarile.*

Koik kolm andsid Cyrillus Kreegi muusikalisse edenemisse erineva ja omal
alal olulise panuse. Karl Tiikmann petas talle klarnetit ja ménda vaskpilli. Mér-
ganud Nikolai kooli orkestrandi Kirill Kreegi edusamme, kutsus Tiikmann ta
ka parema tasemega Tuletorje Seltsi orkestrisse. Vaimustudes seal esmakordselt
kuuldud pasunakvarteti médngust, asutas Kreek peatselt koos vend Vladimiri

tud, linna- ehk Jaani kirikus. August Tamberg juhatas eesti koguduse koori paarkiimmend aastat
kuni 1915. aastani. (,Haapsalu kirikukroonika...” 1999: 91, 93, 109).

Kungla karskusselts oli esimene eesti selts Haapsalus, mis asutati 1895. aastal ja mille eelkéijaks
oligi August Tambergi juhatatud eesti koguduse segakoor. Tamberg tegutses ka Kungla koorijuhina
(Jaago, Tarandi 2003: 89, 97, 98).

8 Nikolai kihelkonnakooli 20-liikmelise pasunakoori asutajaks ja jirelvaatajaks olid Haapsalu

Vene Heategeva Seltsi juhid, kes ostsid vajalikud pillid ja kutsusid orkestrit Spetama Tuletorje Seltsi
puhkpilliorkestri kogenud dirigendi Karl Tiikmanni (Leichter 1939).

% Rudolf Griwing (1853-1922), Leipzigi Konservatooriumis hariduse saanud organist ja helilooja,

asutas 1897. aastal Tartusse muusikakooli, mille peamine eesmérk oli ette valmistada Eesti luterliku-
le kirikule kostreid. Koolis sai dppida kahel erialal - orelit ja klaverit, kuid tegelikkuses oli r5hk siis-
ki orelimangul, iildmuusikalistel (muusikateooria, -ajalugu, esteetika jm) ja usuteaduslikel ainetel.
Kokku Iopetas Griwingi kooli kuni selle sulgemiseni 1920. aastal iile 30 inimese, teiste hulgas Riho
Pits, Peeter Ramul, Peeter Laja, Priit Ardna jt.
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ja paari naabripoisiga oma kvarteti. Nelja pilli - kahe korneti, aldi ja tenori (alt-
horni ja tenorhorni) - koosméngu harjutati Cyrilluse eestvedamisel nii hoolega,
et varsti hakati esinema Kungla seltsi pidudel ja kirikukontsertidel (Kreek 1961;
Leichter 1939). Juri Tarist sai Kreegi klaveriopetaja, kelle juhendamisel mangi-
tud repertuaar - moned Haydni, Mozarti ja Beethoveni sonaadid - viitab juba
korralikule pillioskusele.

August Tambergi roll ja eeskuju oli noore Kreegi muusikalisele ja vaimsele
kujunemisele arvatavasti kdige olulisem. Tamberg oli autoriteetne linnakoda-
nik, alates 1914. aastast linnasekretér ning mitmekiilgsete huvidega inimene, kes
muuhulgas kirjutas Haapsalu ajaloost raamatu (Tamberg 1913). Teda hinnati kui
head organisaatorit ja samas iseloomustati harvanihtavalt omakasuptitidmatu,
truu ja abivalmis inimesena (,Haapsalu kirikukroonika...” 1999: 93). August
Tamberg juhatas eesti koguduse koori ja ajavahemikul 1898-1906 ka Kungla
seltsi segakoori ning kutsus Cyrillus Kreegi molemasse laulma. Ilmselt ei jadnud
Kreek kummaski tiksnes realauljaks, vaid sai koorijuhilt ka vastutusrikkamaid
tilesandeid - igal juhul seisis ta moni aasta hiljem Peterburi Konservatooriumist
kodus kdiies ja dpingute 16ppedes juba ise dirigendina molema koori ees. Esial-
gu oli see suhteliselt harv, alates 1920. aastate algupoolest aga tegutseski Kreek
Kunglast viljakasvanud segakoori Heli dirigendina. Peale Kreegi jaoks oluliseks
osutunud kooritoo kogemuse voimaldas August Tamberg noorel muusikaentu-
siastil piiramatult harjutada lossi- ja linnakiriku (Jaani kiriku) orelitel, Kungla
seltsi klaveril ja harmooniumil (Leichter 1939) ning arvatavasti tutvustas talle
juba siis oma isiklikku noodi- ja raamatukogu, millest Cyrillus Kreek sai hiljem
paranduseks monedki koited.

Niisiis ldks Kreegi muusikaline areng sajandi esimestel aastatel Haapsalus
tublisti edasi nii sealsete 6petajate toel kui ka isikliku hoolsa téoga. 1907/08.
Oppeaastal sai ta vanema venna Vladimiri vahendusel esimesed dpetajakoge-
mused ja palga Haapsalu Linnakooli orkestrit juhendades. Kooliaasta 16ppedes,
1908. suvel oli edasine siht selge ning septembris sditis Cyrillus Kreek Peterburi,
et teha sisseastumiseksamid konservatooriumi trombooniklassi.
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2.2.1908-1921: Kreegi rannuaastad

2.2.1. Muusikadpingutest Peterburi Konservatooriumis

Cyrillus Kreek 6ppis Peterburi Konservatooriumis ajavahemikul 1908-1916, sel-
lest aastatel 1908-1911 trombooni erialal ja 1912. aastast kuni 1916. aasta det-
sembrini eriteooria ehk kompositsiooniklassis. Tema dppejoududeks olid algul
Franz Tiirner ja Pjotr Volkov (tromboon), Aleksei Puzorevski (elementaarteooria
ja solfedZzo), Vassili Kalafati (harmoonia) ning peale erialavahetust Jazeps Vitols
ja Mihhail TSernov (erinevad kompositsiooniained ja instrumentatsioon) ning
Nikolai TSerepnin (dirigeerimine).

Kaheksa ja pool aastat dpinguid andsid Kreegile kahtlemata suure hulga
teadmisi, oskusi ja kogemusi. Kui kiisida, mis neist osutus olulisemaks temale
kui heliloojale ja Eesti muusikaelu edendajale, siis kdige tildisemalt voib seda
mérgistada sonaga professionaalsus. Tromboonidpingud t6id kaasa oskused,
mida Kreek hiljem rakendas Haapsalus puhkpille dpetades, ansambleid-orkest-
reid juhatades, ja kindlasti oli ala spetsiifika valdamisest kasu ka orkestriteoste
komponeerimisel. Siiski jdi tromboon konservatooriumis tagaplaanile: ilmselt
koitsid Kreeki stuudiumi algusest peale rohkem muusikateooria ja komposit-
siooniprobleemid, sest vend Vladimiri tunnistuse kohaselt paistis ta juba esi-
mesel aastal silma harmooniatilesannete kirjutamises, mistottu keegi dppejou-
dudest tegi talle ettepaneku kompositsiooniklassi tile minna (Leichter 1939).°
Kiillap oli eriala vahetamise peamine ajend siiski iseenda sisemine huvi ja ehk
ka kaasmaalastest eelkéijate - Peeter Stida ja Mart Saare soovitused.™

Peterburi Konservatooriumi kompositsiooniklassi vaimsust ja eesmérke sa-
jandi teise kiimnendi algupoolel méddras Nikolai Rimski-Korsakovi koolkondlik
joon ja direktor Aleksandr Glazunovi autoriteet. See tihendas tehniliselt vii-
mistletud ja ,siledate”, akadeemiliselt mddduka voi konservatiivse helikeelega
teoste soosimist ning suhtelist sallimatust igasuguste kolaliste uuenduste ja eks-
perimentide osas (Burron 1969: 79-80; Volkov 2007: 396, 399, 403; vt ka alaptk

%0 Vaib arvata, et soovitajaks oli Kalafati, kelle aineid libis Kreek alati tugevate tulemustega: 1913.

aasta septembris 16petas ta Kalafati eriharmoonia oma kursuse koige korgema hindega (4,5) ja viidi
iile kontrapunkti klassi (Remmel 1987: 13).

51 Peeter Siida Sppis ajavahemikul 1902-1911 orelit, selle kdrval ja aastajagu peale 15petamist ka

kompositsiooniklassi aineid ning tuli Peterburist Tallinna 1912. aasta kevadel (Randalu 1984: 51-53).
Mart Saar 6ppis 1901-1908 orelit ja kuni 1910. v6i 1911. aastani kompositsiooni, olles aga aastast 1908
juba ka Tartus muusikadpetaja ja kéies sealt vaid ajuti Peterburis (Randalu 1982: 80-87).
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4.2.1).% Vitols ja T$ernov, moélemad Rimski-Korsakovi dpilased, ning Glazunov,
kes koigil kompositsioonitudengitel isiklikult silma peal hoidis, suunasidki noo-
ri loojaid, teiste hulgas Cyrillus Kreeki, omandama tugevat alust harmoonias,
muusikalise vormi tundmises ja kontrapunktis. See seisnes iga-aastase t66 tu-
lemusena ttha keerukamate kompositsiooniiilesannete - erinevate muusikaliste
vormide ja tousvas raskusastmes fuugade - ldbikirjutamises mitmesugustele
koosseisudele (sh klaverile, koorile, keelpillikvartetile). Cyrillus Kreegi kui koo-
rikomponisti viljakujunemist edendasid ilmselt Vitolsi vilumused ja Sppimine
Nikolai T8erepnini juures, kes asutas Peterburi Konservatooriumis Venemaa
esimese dirigeerimisklassi (ITaBmrosa 1982: 207).

Kui konservatoorium andis kompositsioonitehnilise professionaalsuse, kor-
raliku kasitoooskuse, siis samavorra kujundasid ja arendasid Kreegi loojaisik-
sust, tema muusikalist ja tildkultuurilist silmaringi Peterburi rikkalik kontser-
dielu ja ldbikdimine teiste eesti muusikatudengitega. Kreegi arhiivimaterjalide
hulgas TMM-is ei ole tollest ajast parinevaid kavalehti ning teadaolevalt ei leidu
kuskil ka tema kirju tilevaadetega neist muusikaelu stindmustest, millest ta Pe-
terburis osa sai.® Siiski on ilmne, et eri kanalite kaudu - kontserdikiilastuste,
nootide ja raamatute uurimiste ja muusika-alaste diskussioonide kdigus - avar-
dusid just tliopilasaastatel Kreegi helimaailmad ja muusikalised kogemused
madratult. See peegeldub nii tema tol ajal komponeeritud modernkdlalistes koo-
riteostes (vt alaptk 4.2.1) kui ka laialdastes muusikalistes huvides, mis mdnevor-
ra hilisemal ajal said dokumentaalse tdestuse raadiokuulamispaevikute ja isikli-
kus noodi- ja raamatukogus leiduva rikkaliku teostevaliku pohjal (vt alaptk 4.3).

Eestlastest muusikadppuritest tundis Cyrillus Kreek kiillap mitmeid: trom-
booni- ja tuubadpilast Johannes Muda (alates 1921. aastast perenimega Helila),
kellega jagati esimest titirikorterit; Juhan Aavikut, Anton Kasemetsa, August
Topmani, Mart Saart, Heino Ellerit, Peeter Stidat jt. Neist Elleriga oli Kreek
arutanud opingute ajal muusikateoreetilisi probleeme (Eller, tsiteeritud Humal

52 Peterburi heliloojate koorekiht - Rimski-Korsakov (kuni oma surmani 1908), Glazunov, Ljadov,

Vitols, T$erepnin jpt. moodustasid nn Beljajevi ringi, mis kujunes tsaaririigi pealinna domineerivaks
kultuurijéuks pérast Voimsat Rithma. Mitrofan Beljajev, multimiljonir ja asjarmastajast muusik, toe-
tas mitmesuguste ettevotmistega heldelt Vene interpretatsioonikunsti arenemist. Heliloojate ring,
keda ta soosis, esindas selgelt konservatiivset, tehnilistelt oskustelt professionaalset, kuid sageli il-
metut voi epigoonlikku helikeelt (Kanpmackuit 1973: 406; Volkov 2007: 396).

% Kavalehed hivisid toenzoliselt 1921. aastal Kreegi Tartu korteris toimunud tulekahjus. Peter-

burist saadetud kirjadest on kittesaadavad moned Peeter Stidale ajavahemikul 1913-1916 lakitatud
postkaardid (TMM M1: 1/39). Enamasti on need lakoonilised teated v&i tervitused, mis vahel si-
saldavad sobralt abiraha palumist. Kahest veidi pikemast kirjast esimeses (18.07.1913) palus Kreek
Stidal muretseda padsmed Estonia avamisele, ning teises (13.11.1915) teatas tiliopilaste segakoori
asutamisest Peterburi Konservatooriumis ja kiisis Stidalt selle jaoks laule.
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Pilt 4. Peterburi Konservatooriumi
iiliépilased Johannes Muda (Helila) ja
Cyrillus Kreek 1911. aastal (TMM fond
Mi1, n.1,s.121)

1987: 245 jargi) ning Mart Saar sai tema heaks kolleegiks ja mottekaaslaseks pik-
kadeks aastakiimneteks. Kdige ldhedasem sdprus arenes Kreegil aga Peeter Sii-
daga, mis kestis kuni viimase ootamatu surmani 3. augustil 1920.

V&ib arvata, et neil aastail, mil Kreek, Siida ja Saar veel Peterburis koos tu-
deerisid, idanesid just nende vahel vastastikku inspireerivad loomingulised
kontaktid, arutelud sealse rikka muusikaelu teemadel ja huvi tiksteise kom-
positsiooniliste piirgimuste vastu.** Olid ju need kolm paritolult, huvidelt ja

% Friedebert Tuglas on kunstnik Konrad Migi elust kirjutades iseloomustanud sajandi esimese

kiimnendi 16pu noorte loovisiksuste piirgimusi ja vaimsust nii - ,... sel polvkonnal oli suurem huvi
iildesteetiliste probleemide vastu, kui ndeb seda harilikult”, [...] ,neil jatkus huvi ja instinkti” tiks-
teise vastu, nad ilmusid ,nii ajaliselt kui vaimselt ithtekuuluva sugupdlvena”, [...] ,nad said osa
mingist uuest rahutusest, trotsist ja julgusest. Ning siin oli suur tihtsus vastastikusel majul, motete-
vahetusel ja iiksteise inspireerimisel” (Tuglas 1935: 234-235). V6ibolla iseloomustas sarnane vaimne
atmosfaar ka Peterburi kompositsioonitudengite otsinguid?
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purgimustelt ldhedased ning edaspidistel aastailgi iseloomustasid neid méned
tthised aspektid suhtumises iseendasse, heliloomingusse ja vaimuvéértustesse.
Need tihisjooned olid selge komponistiidentiteet, mis k&igi elukédsituses edestas
alati muid valdkondi (tegutsemist dppejouna ja praktiseeriva muusikuna), kirg
iseenese pidevaks vaimseks arendamiseks, aga samuti rahvamuusika tihtsusta-
mine kunstilise loomingu ldttena. Selline , eneseteadmus” t6i kaasa eluviisi, kus
raamatute-nootide ostmisele ja kontserdikiilastustele kulus viagagi arvestatavalt
raha; loomingulisele ja vaimsele toole tiksinduses suur hulk 66péevast ning rah-
vamuusika kogumisse-kasutamissegi andsid nad kdik oma panuse.

Peterburis dppimise aastatel osales Cyrillus Kreek aktiivselt sealse eesti ko-
gukonna seltsitegevuses. Nimelt oli ta koorijuht tollastest tthendustest tihes
suuremas ja tegusamas, 1907. aastal moodustatud Peterburi Eesti Hariduse Selt-
sis (ametliku nimetusega C.-Ilemepbypeckoe Dcmonckoe obujecmbo odposobarus u
npuspenus cupom). Selts toetas linnas tootanud seitset eestlaste algkooli ja asutas
nende koigi juurde koorid ja draamaringid. Lisaks tegutses Eesti Hariduse Seltsi
keskne teatritrupp ja koor. Just viimast dirigeeriski konservatooriumi tilidpilane,
noor helilooja Kreek (Mcaxos 2004: 179-180).% Seltsi ja selle koori tiheks olulise-
maks ettevotmiseks oli eesti asunduste laulupeo korraldamine 1912. aastal. See
toimus Narvas sealsete eesti seltside ja Peterburi Eesti Hariduse Seltsi asundus-
te osakonna eestvottel. Peo korraldustoimkonda ja tildjuhtide hulka kuulus ka
Cyrillus Kreek. Laulupidu kavandati suurejoonelise tiritusena, mis pidi kokku
tooma tile Venemaa hajali tegutsevad eestlastest lauljad-pilliméngijad ja paljud
kodumaa koorid. Tegelikkuses osutus peopidamine keerukaks: nootide laiali-
saatmisega jdaddi hiljaks, koore saabus kohale loodetust mirksa vihem, iihis-
proove oieti ei toimunudki ning ajalehtede jarelkaja oli ettekannete kunstiliste
tulemuste osas valdavalt tisna kriitiline.*® Ometi andis see ettevotmine Cyrillus
Kreegile kasulikke kogemusi ja hea ettevalmistuse edaspidiseks: juba 1913. aas-

% Neeme Laanepdllu andmetel juhatas Kreek Eesti Haridusseltsi 5. jaoskonna koori, esinedes sel-

lega perekonnadhtutel ja kontsertidel (Laanepold 1974: 16). Toenzoliselt voiski ta esmalt olla iihe
eesti kooli (jaoskonna) koori dirigent ja seejéirel tdusta seltsi pohikoori juhiks. Kreegi kirja pohjal
Peeter Stidale 1915. aastast ilmneb, et viimasel Peterburi aastal hakkas ta juhatama ka tilicpilaste
segakoori (TMM M1: 1/39).

% Kooride tildjuhtidest - Peeter Penna, Hans Siimer ja Cyrillus Kreek - sai kige suurema kriitika

osaliseks just Kreek, kelle kohta niiteks arvustaja Cp. kirjutas Peterburi Teatajas: ,,.. tema taktikepp
kéib kiill iete, iga 166k on ette dra rehkendatud, kuid mis puudub - on see nidgemata vaimustus,
tuli koorijuhataja enese juures [...]. Puudub aga juhatajal temperament, siis on laul tiksluine, m&juta”
(Peterburi Teataja 28.06.1912). Kreegi dirigeerimiszestid jaid mdddukaks ja tema suhe massiivsete
ithendkooridega viljapeetuks edaspidigi. Paistab, et dirigendina sobis talle pigem t66 viiksemate,
n-6 oma kooridega, kellega oli voimalik pikaajalisemalt koos musitseerida.
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tal aitas ta kaasa Ladnemaa laulupeo korraldamisele Haapsalus ning 1920.-1930.
aastatel sai temast mitme maakondliku laulupeo eestvedaja ja tildjuht.

Peterburi Konservatooriumist lahkus Kreek 1916. aasta detsembris seda
ametlikult 16petamata.” Pohjuseid, miks ta dppimist ei jatkanud ega taotlenud
ka tihtegi kolmest voimalikust 16pudokumendist - diplomit, tunnistust (ates-
taati) voi tdendit eriala libimisest (Randalu 1982: 85)%® -, vois olla mitu. Pea-
mine neist oli tildine keeruline poliitiline ja sotsiaal-majanduslik olukord seo-
ses kdimasoleva I maailmas6jaga. 1916. aasta detsembris oli ka Kreek sunnitud
end siduma sojavédega: temast sai Tallinnas asuva 470. Dankovski jalavdepolgu
orkestri trombooniméngija.*® Sellele oli ilmselt eelnenud katkendlik osalemine
Oppetdos juba tervel siigissemestril.® Ehkki jirgmise aasta aprillis sai Kreek
sojavdest vabaks, ei tulnud Peterburi minek enam kéne alla, kuna Venemaal
olid poliitilised protsessid muutumas tiha segasemaks ja pingelisemaks. Ajal,
mil 16pueksamite tegemine olnuks veel mdeldav, st hiljemalt 1916. aasta val-
tel, ei olnud aga Kreegil koik noutavad eelkursused ja -eksamid ldbitud. On ka
voimalik, et Kreegil, nagu moned aastad varem tema sébral Peeter Stidal, pol-
nudki Gieti suurt kiiret ja huvi ametliku 16petamise vastu: Eesti oludes ei olnud
diplomil tollal erilist kaalu, Peterburis dpiti pigem kooli enda ja 6ppimise, mitte
dokumendi péarast (Randalu 1984: 53). Pole péris selge, kas 16petamata kérgha-
ridus t6i Cyrillus Kreegi hilisemasse elukdiku erilisi piiranguid, kuid siiski vois
(osaliselt) sellest olla tingitud tdsiasi, et ta ei saanud Tallinna Konservatooriumis
tootada kompositsiooni dppejouna ning isegi Haapsalu koolides jdi tema amet-
likuks ametinimetuseks alati 6petaja kohusetiitja.

57 Peterburi Riiklikus Ajaloo Keskarhiivis (LII'A CIT6) asuva Peterburi Konservatooriumi fondi

(nr 361) ja selles oleva Cyrillus Kreegi toimiku (nr 2073) jargi on viimane Kreeki puudutav doku-
ment dateeritud kuupdevaga 15. september 1916. Sarnaselt Peeter Stidaga, kes jii Peterburi 6ppima
ka peale ametlike suhete 16ppemist konservatooriumiga (Randalu 1984: 53-54), ei tdhendanud ka
Kreegile viimane ametlik sissekanne veel opingute tegelikku 1oppemist.

Kreegi arhiivitoimikut puudutava teabe eest tdnan professor Jaan Rossi.

% Konservatooriumi madalaim 16petusaste oli tdend erialal 15petamise kohta, atestaat anti, kui

tegemata jdi tiks vdi kaks eksamit, diplomi said tilidpilased, kes olid labinud koéik kohustuslikud
ained ja sooritanud noutavad eksamid (Randalu 1982: 85 ja 1984: 52-53).

% Pole selge, kas Kreek mobiliseeriti sdjavikke, nagu on kirjutanud Priit Kuusk (Kuusk 1983: 57) ja

Tiia Jarg (Jarg 1989c: 9 ja 2003: 16), voi ldks ta sinna vabatahtlikult, viltimaks ebameeldivat sundsuu-
namist ,teadmatusse” (Ento 1967; Laanepdld 1974: 18). Igal juhul ei meeldinud s6durielu Kreegile
sugugi ja teenistuse 16petamine juba mone kuu pérast Haapsalu arstliku komisjoni otsusega oli talle
suureks kergenduseks (Ento 1967).

80 1916. aasta novembris suri Vormsil Konstantin Kreek. Monda aega enne seda olid Cyrillus Kree-

gil tekkinud Haapsalus soojad suhted oma tulevase abikaasa Maria Bleesiga. Nii sidusid perekond-
likud stindmused teda kodupaigaga tol siigisel varasemaist aastatest tihedamalt.
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1917. aasta stigisel hakkaski Kreek andma muusikatunde kolmes Haapsalu
koolis, kuid sellega ei tahtnud ta esialgu piirduda. Kirjast Peeter Stidale 11. ap-
rillil 1918 ilmneb, et August Topman, valmistades juba ette Tallinnasse konser-
vatooriumi rajamist, on kdinud Cyrillus Kreegile kohta pakkumas (TMM M1:
1/39). Ent poliitilised ja majandusolud olid sojast ja okupatsioonist tingituna
kaootilised ja ebakindlus konservatooriumi asutamise osas suur. Kreek palus
oma kirjas Stidale kiill, et too vaataks tema jaoks, millised pealinna , koorid ju-
hatajat ootavad ja méherduse fakulteedi peale prohvessorisi ldheb” (Kreegi kiri
Stidale 6.5.1918, TMM M1: 1/39), kuid jatkas stigisel siiski petajaametit Haap-
salus. Aasta hiljem kolis ta Rakverre ja tootas ithe dppeaasta muusikadpetajana
sealses Opetajate seminaris ja reaalgiimnaasiumis.

1920. aasta stigisel ldaks Kreek, tdendoliselt Mart Saare kutsel, Tartusse, kus
temast sai harmoonia 6ppejoud Tartu Kérgemas Muusikakoolis. Evald Laanpe-
re, Kreegi tollase opilase ja hilisema kolleegi meenutuste jargi, kdisid nad koos
koigil tolle hooaja stimfooniakontsertidel ning musitseerisid 6htuti elavalt ko-
dus (Laanpere 1980). Ometi jdi ka Tartu aeg vaid tihe aasta pikkuseks ja 1921.
aasta suvel kolis Cyrillus Kreek koos oma perega tagasi kodusesse Haapsallu.
Tema elu rdnnuaastad olid labi saanud.

2.2.2. Rahvamuusika kogumisest ja Oskar Kalda tihendusest Kreegi
kujunemisel

Peterburi Konservatooriumi aastail avanes veel {iks Cyrillus Kreegi jaoks viga
oluliseks osutunud valdkond - rahvamuusika. Nimelt liilitus ta 1911. aasta suvel
Eesti Uliopilaste Seltsi (EUS) raames toimunud ja Oskar Kalda juhitud rahvavii-
side kogumisekspeditsioonidesse. Cyrillus Kreek alustas koos Johannes Muda-
ga viiside tileskirjutamist Ridala kihelkonnast, 1912. aastal jdtkas sonadekirjuta-
ja Mart Bormeistriga Ladne-Nigulas, aasta hiljem sama kaaslasega Haapsalus ja
Martna kihelkonnas ning 1914. aastal tootas ta Ristil koos Peeter Sarvega. Seega
kogus Kreek EUS-i stipendiaadina rahvamuusikat kokku neljal suvel, olles sel-
lega Peeter Stida (kuus aastat kogumist), Peeter Penna (viis aastat) ja Riia muusi-
kakooli dpilase Mihkel Pehka (neli aastat) kérval oma aja tiks jarjekindlamaid ja
innustunumaid rahvaviiside korjajaid. Kokku saatis Cyrillus Kreek Ladnemaalt
EUS-i kogusse 244 rahvaviisi (Tedre 1998: 172).

Oieti oli Kreek alustanud viiside jaddvustamist juba varem, pannes 1909. aas-
tal Haapsalus kahelt pillimehelt kirja kokku 20 rahvalikku lugu (Kuusk 1983:
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48), ning jatkas rahvamuusika kogumist ka hiljem, parast EUS-i sellealase te-
gevuse 1oppemist. Edaspidi kasutas ta kogumiseks mitmesuguseid voimalusi
ja kanaleid: kdis Eesti Muinasvara Padstetoimkonna ldhetusel 1921. aasta suvel
Ridalas, Ladne-Nigulas, Muhus ja Hiiumaal,* fonografeeris samal kiimnendil
korduvalt lauljaid-méngijaid August Pulsti ja Eesti Muuseumi korraldatud pi-
dudel ja randas omal kéel 1937. aastal Vormsit 16plikult , puhtaks korjama”. Priit
Kuuse arvestuse jargi tegi Kreek vilitdid elu jooksul kokku tervelt iiheksateist-
kiimnel hooajal (Kuusk 1983: 63). Peale selle kirjutas ta aastaid tiles rahvalaule,
mida kiisis ja kuulas oma 6pilaste kdest ning kopeeris materjale paljudelt teistelt
kogujatelt, Eesti Rahvaluule Arhiivist ning Teatri- ja Muusikamuuseumist. Sel
moel koondus aastatepikku Kreegi kitte rikkalik isiklik rahvaviisikogu, mis si-
saldab kokku 5342 tihikut (Jarg 2003: 36).

Seega langes tudengiaastatel kiilvatud rahvaloominguseeme Cyrillus Kreegi
puhul vigagi viljakasse pinnasesse. Just Oskar Kalda isik ja ideed ning EUS-i
ldhetustel saadud kogemused panid aluse Kreegi rahvaloomingu kasitusele ja
kontseptsioonile, mistottu peatun Kaldal ja tollastel pohimétetel veidi lahemalt.

Rahvaluuleteaduse doktor Oskar Kallas (1868-1946), kes oli sonalist folkloo-
ri korjanud koost6os Jakob Hurdaga ning rahvamuusika kogumismetoodikaga
tutvunud Soome uurijate, eelkdige Ilmari Krohni kaudu, teadvustas 20. sajandi
algusaastail tosist vajakajadmust eesti rahvaviiside kogumises. Tema arusaama
kohaselt tuli viivitamatult ja voimalikult professionaalselt hakata lisaks teks-
tidele tiles kirjutama ka rahvaviise, kiies stisteemselt, kihelkondade ja kiilade
kaupa l4bi terve Eestimaa. Ettevotmise eesmérgid sdonastas Kallas 1904. aasta
martsis Postimehes nii: ,Siht on korjatud rahvaviisid tead us1ik ul, kindlal
alusel muutmata nénda vilja anda nagu rahvas neid on loonud ja neid nonda
esmalt kadumise eest hoida, teiseks uurimisele eeltvod valmistada. Parast tulgu
heliloojad ja tarvitagu neist, mis nad meie laulukooridele stindsaks arvavad.”
(Kallas 1904).

61 Muinasvara Padstetoimkond asutati Eesti Rahva Muuseumi ja Eesti Muuseumi eestvéttel sel-

leks, et ,rutuliselt padsta” ainelist vanavara, mida toimkonna 1920. aastal avaldatud manifesti jargi
»ahvardab 16pulik h&vinemine” (,Juhatuskiri korjajatele” 1920: 1). P4adstetoimkonda juhtisid Krist-
jan Raud ja August Pulst, kes kutsusid tiles talletama kéikvdimalikku vaartuslikku ainelist ja vaim-
set vanavara. Tolleks ajaks oli rahvamuusika kogumine sisuliselt hadbunud: sdda oli katkestanud
EUS-i suuraktsiooni ning et iseseisev Eesti riik suunas rahvaviiside kogumist seni juhtinud Oskar
Kalda diplomaatilisele t66le, jdi ettevotmine 16pule viimata. Padstetoimkonna egiidi all 1921. aastal
toimunud Cyrillus Kreegi ja tema kaaslaste rahvamuusika kogumisretk oli kiill saagilt viljakas, kuid
korralduslikult jdi Padstetoimkond sedavord varasematele aastatele alla, et samal moel ei saanud
Kreek ega teisedki véimalikud kogumishuvilised pérast esimest iiritust jatkata.
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Leidmata oma ideede elluviimiseks koordineerijat kohalike muusikameeste
seast, pidi Oskar Kallas tilimalt kompleksse ettevotmise korraldamise ja juhti-
mise votma enda peale. Tal tuli otsida viisi- ja sdnadekirjutajad, pidada nen-
dega kirjavahetust, anda tarvilikku Spetust ning kindlustada, et kogutud ma-
terjal saadetaks 16puks tema kitte Tartusse, hankida stipendiaatide ja kogu
asjaajamise jaoks raha, todtada vélja kogumise tildine plaan ning teeleasujate
individuaalsed reisisihid, korrastada ja arhiveerida kirjapandud viisid ning igal
aastal koostada ja publitseerida rahvaviiside korjamise tiksikasjalikud aruan-
ded. Sellist suurtiritust suutis Kallas energiliselt vedada tervelt kaksteist aastat,
1904-1915, kuni soda kogumistoo peatas. Kokku sisaldab neil aastail komplek-
teeritud EUS-i kogu 10 683 rahvaviiside noodistust (Sarv 2002: 286).

Viiside tileskirjutajaiks kutsus Oskar Kallas pohiliselt Peterburi Konserva-
tooriumi tilidpilasi, kes alates teisest aastast saadeti vélja koos sdnadekirjutaja-
ga, et rahvalaulude fikseerimine oleks voimalikult tipne ja ladus. Viisikirjutajate
jaoks ldkitas kaheteistkiimnest punktist koosneva todjuhendi 1904. aastal Oskar
Kaldale soome folklorist lmari Krohn (Sarv 2002: 282). Seda tdiustati ja tapsus-
tati siinsete kogumiskogemuste kasvades olulisel mééaral ning ajaks, mil Cyrillus
Kreek alustas t66d, sisaldas , Juhend rahvaviiside korjamisel”, mille jargimist pi-
das Kallas viga tahtsaks, juba 35 punkti.® Kreek tugineski EUS-i stipendiaadina
ja oma hilisematel rahvamuusika korjamistel-kopeerimistel neile eeskirjadele.
Oieti vormisid needsamad teesid tema vanavara-arusaamu tervikuna, st tema
suhestumist rahvaloominguga nii korjajana, uurijana kui ka komponistina. See-
tottu toon ,Juhendist” vilja méned punktid, mis kujunesid Kreegi jaoks eriti
oluliseks.

Koigepealt: kihelkond véi kiila tuli labi kiies 16plikult , puhtaks korjata”:
»saaduse” suurus pole maarav, kiill aga t60 pohjalikkus ja 1opetatus. Kreegi
reisikirjeldustes ongi pea alati eraldi mérkus hoolika majast majasse kdimise
kohta, nditeks 1912. aastal: , Tegime kihelkonna lauluvarast nii puhtaks, kui see
esimesel korral voimalik oli. Mdne lauliku juures kiisime 2-3 korda” (EUS IX
374). Samasugune loplikkuse ja puhta t66 taotlus iseloomustas Kreeki 1921. ja
1937. aastal rannarootslaste rahvamuusikat kogudes ning 1920. aastatel Spilas-
telt viise tiles kirjutades. Samuti piitidis ta véimalikult terviklikuna koostada
oma isiklikku rahvaviisikogu, milles vihemalt Li&nemaa materjal on ,, peaaegu
viimse kui tihe” viisini olemas (Kuusk 1983: 64).

62 Kaik rahvaviisikogujad said ,Juhendi” drakirja ekspeditsioonile kaasa. Cyrillus Kreegi kasutu-

ses olnud ,,Juhend rahvaviiside korjamisel” asub TMM M11: 1/300.
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Teine , Juhendi” tees, mis sai Kreegi loojaelus véga oluliseks, oli jargmine:
,Vaimulikud viisid (koralid), mis rahvas iimber on moonutanud (niit. ,d6rita-
mised” Saaremaal), tulevad iiles tdhendada” (,Juhend rahvaviiside korjamisel”,
TMM M11: 1/300). Esimesed kiimme vaimulikku rahvaviisi ehk rahvapéarast
koraalivarianti®® kirjutas Kreek tiles 1914. aastal Risti kihelkonnast, teatades sel-
lest kohe kirjas Oskar Kaldale: ,Sain ka méne koraali, mis vana moodi konksu-
de ja lintidega on (keerutusi on ka palju)” (kiri 10.06.1914, tsit Kuusk 1983: 52
jargi). Edaspidi kasvas Kreegi huvi ,keerutustega” koraalide vastu sedavord, et
ta seadis eesmérgiks hankida endale koik tolleks ajaks kogutud rahvapérased
koraalivariandid, keskendudes spetsiaalselt sellele valdkonnale rannarootslaste
rahvaparimuse talletamisel, kopeerides teiste poolt korjatud viisivariandid ning
kiisides dpilastelt laule kuulates eraldi vaimulike viiside oskuse kohta. Erihuvi
tulemuseks oli ligi 450 rahvaparase koraalivariandi kéttesaamine, mis koik ku-
junesid Kreegi jaoks tdhtsaks loomingulise inspiratsiooni allikaks. Eesti muusi-
ka kontekstis jdi Cyrillus Kreek ainsaks komponistiks, kes tundis selle rahvalau-
luliigi vastu tosist uurivat ja loomingulist huvi.

Kolmas marksona, mida , Juhendis” rohutatakse erinevate kogumisaspekti-
de juures, on tdpsus. Tédpselt, mitte korjaja ,modern korva jargi”, vaid just nii,
nagu laulja esitab, tuleb tiles kirjutada meloodiajoonis ning kontrollida kordu-
valt selle vastavust kirjapandud noodistusega; , johvip&élt” peab iiles tdhenda-
ma riitmi, jalgides hoolikalt ettetulevat taktimootude vaheldumist; korralikult
tuleb fikseerida ka ettelaulja andmed: vanus, péritolu ja koht, kus viis 6pitud.
EUS-i stipendiaadi Cyrillus Kreegi jaoks oli tileskirjutuste tapsuse ndue kindel
reegel, mis tema hilisemas loojaelus sai loomulikuks normiks. Kreegi tahe fik-
seerida eksimatult laulude viisijoonis ja riitm sai eriti ilmseks alates 1914. aas-
tast, kui ta hakkas esimese eestlasena salvestama laule fonograafi vaharullide-
le.* Ulesvoetud laulude 16plikul noodistamisel kirjutas ta sageli iiksteise alla

8 Vaimulik ralvaviis ja vaimulik rahvalaul olid maisted, mida Cyrillus Kreek ja tema kaasaegsed

kasutasid, tahistamaks laulu, mille sonad périnesid (enamasti muutmatult) kiriku lauluraamatust,
meloodia aga vois vorreldes koraaliraamatu viisiga olla oluliselt varieeritud. Nende viiside joonis
on sageli melismaatiline ning muudatusi leidub ka meetrumis ja riitmis, laadis ning viisi struktuuris.
Ténapéeval nimetatakse neid rahvapiraselt varieeritud koraaliviis, rahvapirane koraalivariant voi rahva-
pirane koraaliviis, mis annab selgelt edasi konealuste laulude ja laulmisviisi spetsiifika. Veljo Tormis
on pakkunud vélja veelgi liihema nimetuse - rahvakoraal, mis samuti on levimas nii konekeeles kui
ka tekstides. Kédesolevas to6s tarvitan peamiselt termineid rahvapirane koraalivariant ja rahvapirane
koraaliviis, vélja arvatud juhtudel, kus tegemist on Kreegi tsitaatide voi teoste pealkirjadega.

6 Soome muusikateadlane Armas Otto Viisdnen oli 1912. aastal salvestanud fonograafiga Lou-

na-Eestis. Tema uuendusest ja edust innustununa kasutasid fonograafi kaks aastat hiljem Cyrillus
Kreek ning Johannes Muda. Kreek hindas fonograafi voimalusi alati korgelt ja kujunes selle kasuta-
jana spetsialistiks, keda kutsuti Eesti Muuseumi pidudele salvestama torupilli-, sikusarve- ja kand-
lemingijaid (Kuusk 1983: 60).
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sama esituse kaks versiooni: iilemisele noodireale ettelaulmise ajal kirjapandu,
alumisele selle, mida kuulas fonograafilt. Ménigi kord, just rahvapéraste koraa-
livariantide puhul, ilmneb viisis v6i riitmipildis erinevaid niiansse, sealjuures
on just riitmimustrid fonograafilt transkribeerides palju detailiseeritumad.® Ka
lauljate andmetes oli Kreek alati viga korrektne, markides tiles ettelaulja vanu-
se, stinni- ja elamiskohad ja selle, kus voi kellelt on laul dpitud. Samamoodi kir-
jutas ta alati ettelaulja, aga ka koguja andmed oma rahvamuusikale tuginevate
helitodde nootide avalehtedele.

Ja 1opuks: Oskar Kalda 1904. aastal sonastatud idee rahvaviiside talletamise
eesmdrgist ja rahvaparimuse kasitlemise etappidest - viisid rahvasuust kokku
koguda, seejdrel teaduslikel alustel vélja anda, et heliloojad saaksid neid siis so-
bivaks ja siindsaks koorimuusikaks seada - ndib mulle olevat tiks Kreegi ja tema
podlvkonnakaaslaste baasteadmistest. Cyrillus Kreek vaartustas rahvaloomingut
just samal alusel ja pdhjusel ning osales ise aktiivselt koigis etappides: ta oli
aktiivne rahvamuusikakoguja, uuris ja stistematiseeris rahvaviise (ilmselt siiski
mitte publitseerimise sihiga, vaid selleks, et neid stigavuti tundma dppida) ja
komponeeris suure osa oma muusikast rahvaviiside alusel.

65 Kadri Hunt, kes on uurinud rahvapéraste koraaliviiside varieerumist, tdstatab tihe probleemi-

na viiside transkribeerimise. Muuhulgas toob ta niiteid selle kohta, kuidas riitmijoonise tileskir-
jutamine s6ltub transkribeerijate traditsioonide, Spetatuse ja maitseerinevustest, kdrvutades rootsi
folkloristi Olof Anderssoni ning Kreegi iihe ja sama viisivariandi riitmipilte. Samuti nditab Hunt, et
mdnel juhul on Cyrillus Kreek viisivariantide mitmehailseks todtlemise eel neid redigeerinud, liht-
sustanud riitmi ja tihtlustanud taktimoate. Ilmselt tingis seda vajadus komponeerida mitmehéailne
seade, mida koorid ja ansamblid huvi korral suudaksid laulda (Hunt 2004: 12-13).
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Pilt 5. Cyrillus Kreek 1920. aasta maikuus (TMM fond M11, n. 1, 5. 119)
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3. Cyrillus Kreek Haapsalu ja Lidnemaa muusikaelu
juhina 1920.-1930. aastatel

,Ule koige armastab ta oma kodulinna Haapsalu, kust ta ei métlegi lahkuda,”
kinnitas Vladimir Kreek vend Cyrilluse kohta 1939. aastal (Leichter 1939). Toe-
poolest, Cyrillus Kreek kolis tagasi Haapsallu 1921. aastal ja see linn jdi tema
elupaigaks surmani. Ka 1940. aastatel, mil helilooja to6tas Tallinna Konserva-
tooriumis, elas ta armastatud kodulinnas. Meenutades, et tema lapse- ja noo-
ruspdlve elukohad olid samuti Ladnemaal ja Haapsalus ning vahepealsete ran-
nuaastate peatumised Peterburis, Rakveres ja Tartus jdid liihiajaliseks, on alust
pidada Cyrillus Kreeki tdeliseks lddnemaalaseks ja paigatruudust tema isiksuse
véga oluliseks tahuks.

Jargnevais alapeatiikkides arutlengi tihelt poolt selle tile, mida v&is pakkuda
Haapsalu ja Laénemaa looduslik ja kultuuriline keskkond Kreegile ning kuidas
see teda kujundas ja mdjutas. Teiselt poolt uurin ka seda, milline oli Kreegi pa-
nus oma timbruskonna muusikaelu edendamisse. Selliste vastastikuste seoste
viljatoomisel tuginen, nagu juba mérgitud, paigafilosoofilistele seisukohtade-
le (vt alaptk 1.1.3). Lahtudes teesist, et paiga sotsiaalse struktuuri, geograafi-
liste ja kultuuriliste omaduste uurimine on oluline eeldus inimese olemuse ja
tema kogemuste moistmiseks, kirjeldan tisna péhjalikult esimese iseseisvuse aja
Haapsalu ja Lidnemaa kultuurielu erinevaid tahke ja olustikku, seega Kreeki
timbritsenud ja teda moéjutanud keskkonda. Ja teisalt: tuginedes paigafilosoofia
seisukohale, et paiga tdhendus ja struktuur kujuneb ja teiseneb eelkdige tinu
piithendunud isiksuste eludele ja tegevusele, on jargneva kasitluse siht ndidata,
et Haapsalu ja Ladnemaa muusikaelu muutus Cyrillus Kreegi laiahaardelise te-
gutsemise kaudu markimisvaarselt.

Ent isiksuse toimimisvéimalused, paiga struktuur ja nende vastastikused
suhted so6ltuvad ka laiemast poliitilisest ja sotsiaalsest kontekstist. Eesti riikliku
iseseisvuse 16pp 1940. aastal ja sellele jargnenud okupatsioonide- ja sGjaaeg toi
kaasa varasemast hoopis erineva sotsiaalse korralduse ja kultuurimudeli, mis
muutis otsustavalt ka tiksikindiviidide elukaiku. Seet6ttu kisitlen Eesti Vaba-
riigi aegset Haapsalu kultuurielu ja Kreegi tollast tegevust jirgnevast perioodist
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eraldi. Jargnev tilevaade jadb seega ajavahemikku 1921-1940, kuid moned Kree-
gi perekonna- ja igapdevaelu puudutavad aspektid tiletavad samas neid ajalisi
piire.

1920. ja 1930. aastaid v6ib muusikaelulise panuse aspektist pidada Kreegi
koige elavamaks ja viljakamaks perioodiks. Ta tootas Haapsalu koolides muusi-
kaopetajana, juhatas koore, edendas linna kontserdielu ning sidus end aktiivselt
kohalike rannarootslaste muusikakultuuriga. Vaatlen neid Kreegi tegevusvald-
kondi jargnevalt eraldi alapeatiikkides (3.2-3.4). Esmalt aga annan {iilevaate te-
gevuspaigast, tolleaegsest Haapsalust ning Kreegi perekonnast, ldhematest kol-
leegidest ja kaaslinlastest.

3.1. Haapsalu Eesti Vabariigi aastail

3.1.1. Kuurort Haapsalu

1920. aastate algul, mil Cyrillus Kreegist sai Haapsalu alaline elanik, oli linn pea-
le sdja- ja iseseisvuse algusaegade raskusi ja kitsikust uuesti d&rkamas kuuror-
di- ja suvituslinnana. P6hjamaade Veneetsia nime taastamiseks® tegutseti laial-
daselt ja mitmes suunas: korrastati kahte tsaariajal ehitatud mudaravilat, otsiti
uusi ja remonditi olemasolevaid ajutisi elupaiku linna kiilalistele, tutvustati ja
reklaamiti kuurorti ja mudaravilat igal véimalikul moel.” Olid ju joukad kodu-
ja vilismaised suvitajad ja terviseparandajad need, kes andsid t66d kohalikele
elanikele ning tdid suvitusmaksu né&ol ja ostjate-tarbijatena sisse peamised ma-
teriaalsed vahendid vdaikelinna tilalpidamiseks. Haapsalu elas kuurortlinna aas-
tariitmis, mida véarvikalt iseloomustati maakonnalehes Laidne Elu 1930. aastal:

6 Haapsalu pélvis selle poeetilise tiitli aastail, mida baltisakslasest kirjanikuproua Rosa Kaulitz-

Niedecki iseloomustab kui ,need r66msad ajad, kui tsaarid olid linna pidevad suvekiilalised” (Kau-
litz-Niedeck 1992: 24). Nagu teised sama nimega pérjatud paigad, piitidis Haapsalugi oma veneet-
sialikku v6lu siilitada ja kasvatada.

% Haapsalu tutvustamine ja reklaamimine mudaravikeskusena oli iiks linnajuhtide prioriteete

kogu iseseisvusajal. Vahel mdeldi vélismaiste tervisendudlejate ahvatlemiseks viélja tipris omapa-
raseid votteid. Nii kirjutas Laane Elu 29. martsil 1930: ,,Uus linnavalitsus tahab erakorraliselt rohku
panna kuurordi peale. [...] Haapsalu muda on kavatsus eksporteerida maadele, kust pole suvitajaid,
viikestes purgikestes. Viljamaal tuleks purgikene muda maksma 1 kr.”
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,Kevad on kées. Haapsalu linn &drkab talveunest, et vastu minna oma toelisele
elule - suvele. Viimase vastuvotuks kdivad ettevalmistavad t66d: majade vir-
vide uuendamise, platside, tdnavate ning plankude uuendamise ndol.” (Ld&dne
Elu 2.05.1930).

Kilalislahke kuurordi staatus kujundas suures osas nii Haapsalu sotsiaal-
se kui kultuurilise ndo. Viikelinn, mille piisielanikkond vaadeldaval perioodil
kiill ménevorra kasvas, kuid jéi alati alla 5000 inimese (1922. aastal 4251 ja 1939.
aastal 4986 elanikku),®® suurenes suvel markimisvéaarselt. Keskmiselt saabus igal
aastal juunikuu jooksul linnakesse umbes 2000 kiilalist, néditeks 1921. aastal 2347,
1925. a. 1722 ja 1930. aastal 2035 inimest (Gronberg 1932: 66). Iseédranis tidhtsaks
peeti vélismaalaste tulekut ja kuigi saabujaid oli nii Soomest, Rootsist kui ka
Poolast, jai nende hulk siiski tagasihoidlikuks. Suvitajaid majutasid linnaelani-
kud, titirides neile vélja oma madalatest, vdikeste rédude ja lehtlates aedadega
kodudest , kas terved majad v6i ehk tiksikud toad, muidugi ithes moobliga, s66-
gi- ja kooginoudega” (Alwer 1922: 47). Kérsitumad {itirileandjad tottasid koguni
rongijaama, et kiilalisi tervitada, tagasihoidlikumad ootasid oma hooviviraval,
et juhtida suvitajad ootevalmis, ,sdravalt puhtaks pestud akendega ja uute kar-
dinatega” majakestesse (Kaulitz-Niedeck 1992: 8). Tervise turgutamiseks pakku-
sid linna kaks mereddrset mudaravilat, Bergfeldti ja dr Arroneti oma, igapdeva-
selt mudavanne,” lisaks soovitati kuurordikiilastajatele jalutuskiike tervistavas
meredhus ja Paralepa metsas, suplusi , haruldaselt soojas ja keskmise lainetuse-
ga” merevees (Gronberg 1932: 67). Parimaks linnasiseseks rannaks 1920.-1930.
aastatel kujunes nn Aafrika plaaz, kuhu veeti igaks suveks liiva juurde. 1938.
aastal valmis uus, suur ja moodne sanatooriumihoone - kindral Laidoneri nime-
line Eesti Punase Risti sanatoorium. Puhkajaid ootasid rannal purje- ja sdude-
paadid, suvehooajaks avati hulk ajutisi kohvikuid ja restorane. Raamatuid vois
laenutada linna vanima seltsi Kungla raamatukogust; saksa seltsi Musse kogu
pakkus saksa- ja prantsuskeelset ning Vene klubi venekeelset kirjandust (Alwer
1922: 47).7°

% Andmed linna elanikkonna arvu kohta périnevad viljaannetest , Eesti arvudes 1920-1935” 1937:

40 ja ,Eesti Statistika 1939”: 214. Suuruselt oli Haapsalu Eesti linnade hulgas umbes kiimnendal
kohal, olles elanike hulgalt vorreldav Voru, Petseri ja Kuressaarega (Laédne Elu 1.06.1928; , Eesti Sta-
tistika 1939”: 482).

8 Bergfeldti ja dr Arroneti mudaravilad olid ehitatud juba 19. sajandi algupoolel. Hiljem vaheta-

sid molemad korduvalt omanikke ja elasid libi mitmeid laiendamisi ja moderniseerimisi. Esimesel
iseseisvusajal tegutsesid mudaravilad nii edukalt, et hooajal sai neis anda péevas kokku kuni 600
vanni.

70 Eesti suuremate kuurortide vahel kiis iseseisvusajal tihe ja edasiviiv olelusvaitlus kiilaliste

meelitamise nimel. Nii teatati ajalehes Laane Elu 4. juunil 1930: ,Haapsalu suvituslinnana Eestis
kolmandal kohal. K&ige rohkem suvitajaid on Narva-Joesuus. Véljamaalased eelistavad Parnut.”
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Koige tdhtsam kultuuriline meelelahutus kuurordikiilastajate ja puhkajate
tarvis oli aga suvemuusika - kuuel pdeval niddalas toimunud vabadhukontser-
did, kus esinesid linnavalitsuse palgatud ansamblid v6i orkestrid Tallinnast voi
Tartust. Kui iseseisvuse esimestel, rahaliselt nappidel aegadel dirigeeris tollane
Estonia teatri viiuldaja Christian Strobel vaid ménemehelist koosseisu (Uustalu
1973b: 6), siis alates 1920. aastate teisest poolest votsid linna juhid suvemuusika
eest hoolitsemise oma siidameasjaks. Vastavate tileskutsete peale tekkis soovija-
te vahel koguni konkurents: nii tahtis néiteks 1929. aastal tervelt viis puhkpilli-
voi siimfooniaorkestrit saada suveks Haapsallu t66d.” Juhan Aavik, kelle poole
linnavalitsus oli podérdunud, soovitas tingimata palgata hea stimfooniaorkestri,
sest ,,suvitajate suur enamus pooldab sarnast muusikat” (Lddne Elu 30.03.1929).
Nii selleks kui ka jargmiseks aastaks sai lepingu Estonia teatri viiuldaja Vol-
demar Jirisson, kes komplekteeris pealinnast 17-18 professionaalse mangi-
jaga koosseisu. Edaspidi dirigeerisid suveorkestreid veel Jaan Paul Klaussen,
August Nieldnder, Voldemar Tago ja Juhan Simm. Igatiks neist t5i kaasa oma
mangijad, kontsertmeistriteks olid teiste hulgas ka Hugo Schiits ja mitmel suvel
Vladimir Sapoznin.”” Orkester palgati terveks hooajaks juuni algusest augusti
16puni. Esinemispaigaks oli suvituselu keskus - Suure Promenaadi kélakoda
voi vahel hommikupoolikuti Aafrika rand, kus anti kaks kahetunnist kontserti
péevas: enneldunane kell 12-14 ja ohtul kell 18-20 v&i tunni vorra hiljem. Vihma
voi tugeva tuule korral esineti kuursaalis, ménikord vaiksetel 6htutel aga méan-
gis puhkpillide rithm hoopis merel, suures varviliste laternatega ehitud paadis
ja voitis sellega kaldal istunud v®&i jalutanud kuulajate erilise poolehoiu (Alver
1993: 43). Suvemuusika repertuaar oli laialdane, sisaldades populaarse meele-
lahutusmuusika paremikku sellistelt autoritelt nagu Waldteufel, Suppe, Deli-

Samasugune pingerida jdi tildjoontes kehtima okupatsiooni alguseni, kuigi tugevaks konkurendiks
tousis 1930. aastatel ka Kuressaare.

7L Vaid 1938. aastal oli nii Haapsalul kui ka teistel Eesti kuurortidel tekkinud tdsiseid raskusi su-

veorkestrite komplekteerimisel. Nagu kirjutab ajaleht Uus Eesti 26. aprillil 1938, on ,neid raskusi
[...] pohjustanud asiolu, et Tallinnas pannakse suvel Kadriorus N. Goldschmidti juhatusel méngima
suur 60-liikmeline siimfooniaorkester, mis votab koik paremad joud dra.” See niitab, et voimalike
professionaalsete kuurordiorkestrantide hulk Eestis oli siiski nii piiratud, et suurem suvine muusik-
projekt pealinnas tekitas tiilikaid probleeme suvituslinnades.

72 Nagu selgub, oli Haapsalu suvemuusika juhtide hulgas erineva positsiooni ja tuntusega inimesi.

Jaan Paul Klaussen tegutses Tallinnas koori- ja orkestrijuhina ning emigreerus 1944. aastal Rootsi.
Voldemar Tago (Taggo; 1887-1960) oli omal ajal tuntud seltskonnamuusikategelane, kes juhatas su-
vekontserte nii Haapsalus, Parnus kui ka Tartus. Aktiivne muusikahariduse eestvedaja ja puhkpil-
liorkestrite dirigent August Nieldnder (1887-1986) ithendas Haapsalus 1932. aasta suvel meeldiva
ja kasuliku: oma milestustes kirjutab ta, et veetis linnakeses mesinddalaid ja juhatas ka orkestrit
(Nielander 1982: 171). Ehkki suvemuusikute h&ivatus oli suur, leidsid nad tdepoolest voimalusi ka
puhkusemonude nautimiseks. Kiillap oli just see tiheks pdhjuseks, miks nii Juhan Simm kui ka Vla-
dimir Sapoznin tulid Haapsallu mitmel suvel jérjest.
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bes, Lincke, Donizetti, Kdlman, Johann Strauss jpt. Ohtustesse programmidesse
voeti ka tdsisemat muusikat, néditeks osi Mozarti, Haydni ja TSaikovski siimfoo-
niatest, Mendelssohni ja Schuberti avaménge jm. Eeskava tutvustati oodatavale
publikule sageli kohalikus ajalehes, samuti oli see kirjas kavalehel kolakoja sei-
nal. Kuulajad said oma muusikaeelistusi soovikontsertide jaoks jatta kuursaalis
asuvasse kastikesse (Alver 1993: 43).

Niisiis olid Haapsalu suvemuusikud hooajaks imporditud ning kontserdid-
ki olid méeldud eelkodige linna kiilalistele. Arvatavasti ei puutunud vihesed
kohalikud muusikud, sh Cyrillus Kreek, kuigivord kokku sellise suvemuusi-
ka igapdevameluga. Siiski ei tegutsenud suveorkester péris isoleerituna linna
oma muusikajoududest ja olulisematest muusikastindmustest. Vahel paluti
kiilalisorkestril osaleda tihiskontserdil segakooriga Heli, linna meeskooriga v&i
Lddnemaa laulupédevadel (nditeks 1925. ja 1934. aastal, vt alaptk 3.3.2). Selliseid
suuri ettekandeid juhatas enamasti Cyrillus Kreek ja nii jouti kindlasti professio-
naalsemate ja kunstikiipsemate tulemusteni kui vaid kohalikke pilliméngijaid
kasutades.

Augusti 16pul jai Haapsalus vaikseks. Voibolla véljendas anontitimne tili-
tundeline autor paljude linlaste meeleolu, kirjutades maakonnalehes La&ne Elu:
,Kui suvemuusika helid vidikesest Haapsalust lahkuvad, vaiksel lahel heljudes
tile Noarootsi metsade tdusevad ja ilusa Ladnemere laintele laskudes end lase-
vad kanda otsatu kaugusse, igaviku ookeanile, mis nii modtmatu, nii tajumatu
- siis tunneb viike dnnetu Haapsalu, et midagi nagu pigistab hinges, monesu-
gused lugematud niidid katkevad, jédttes valutama haavad ja viies kaasa suve,
meie pdikese, meie unistuste maailma... Me ootame kevade tagasitulekut ja uute
muusikahelide stindi Haapsalu merekaldal” (Lddne Elu 31.08.1929).

Ehkki linnarahvale, kelle eluviis ja tegevus olid tihedas soltuvuses Haapsalu
kui kuurordi toimimisest, vois paik suvitushooaja l1dppedes ndida mahajietuna,
igava ja loiuna, polnud see kindlasti nii Cyrillus Kreegi jaoks. Pigem nautis ta
Haapsalut tditvat idiillilist vaikust ja rahulikku eluriitmi, mis iseloomustas lin-
nakest stigisest varasuveni, jalutuskdike looduses, suhtlemist soprade ja Gpilas-
tega. Tartu tenorilaulja Evald Laanpere, keda Kreek kutsus mitmel korral Haap-
sallu esinema, meenutas: ,Inimesena oli Kreek tasakaalukas ja pikatoimeline,
mis avaldus tema kdnnakuski, kui ta piip hambus, méddukal sammul in tempo
moderato liikus linna ténavail voi vabas looduses, kus ta oma perega sageli vii-
bis. Ei méleta, et oleksin teda kunagi ndinud kuhugi ruttamas vo6i kuulnud teda
hé&élt korgendamas.” (Laanpere 1970: 6). Just sellist ,, pikatoimelist” keskkonda
vajas Kreek heliloojana.
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Loomaks ettekujutust sellest Haapsalust, mis jdi suuremalt jaolt varjule pea-
lispindse kuurordilinna taha, kuid oli kahtlemata oluline Cyrillus Kreegile, ké-
sitlen jargnevalt linnakese looduslikku ja kultuurilist keskkonda selle mitmetes
tahkudes, seostades neid Kreegi muusikaelulise ja loomingulise tegevusega.

3.1.2. Haapsalu ja selle iimbrus Kreegi elu- ja toopaigana

Haapsalu on toeline merelinn, sest kolmest kiiljest piirab seda madalaveeline ja
soe Haapsalu laht. Piiskopilinnuse timber kerkinud vanalinn asub kahe oosiga
poolsaarel, mis jaotab merelahe Ees- ja Tagalaheks. Poolsaarelt sirutuvad merre
pikad mandriga tihinenud laiud - holmid. Nende vahel paiknevad veek&édrud
Suur ja Viike viik, viimane neist esmavaatel lausa linna siseveekogu.” Nonda
siis on mdistetav, et Lidnemaa legendaarne arst ja hilisem Haapsalu linnapea
Hans Otto Alver kirjutas 1922. aastal tundeliselt: ,Haapsalu meri! Kuhu ka ui-
tajat sihilik ehk sihita jalutuskaik viib - ikka on tema ees meri oma hiilgavais
vérves.” (Alwer 1922: 6). Mere kaldaile rajatud linna ténavad, kénniteed, pro-
menaadid, sadamasillad ja supelrannad pakkusid linnaelanikele véimaluse aas-
taringselt merega erineval moel kontaktis olla, tajuda end tdepoolest meredarse
linna rahvana.

Cyrillus Kreegi kokkupuude merega oli igapdevane, samas tdhelepanelik
ja uuriv, eriti alates 1939. aastast, kui ta kolis elama otse Viikese viigi kaldale.
Isedranis suurt huvi pakkus talle veelindude jalgimine. Ornitoloog Aleksander
Lint, Kreegi sober ja kolleeg Haapsalu koolidest méletab, et helilooja oli hoolas ja
terane lindude rande vaatleja: , Stigisrande ajal elavnesid Haapsalu lahe ja viigi
veed riandavatest partidest, aulidest ja piittidest. Need koik koitsid C. Kreegi
tdhelepanu, samuti kui viimaste luikede lahkumine lahelt.” (Lint 1969). Muusi-
kaopetaja Kreegi tiks viimaseid konelusi oma 6pilastega 1957. aastal olnud sa-
muti luikedest: ,Mere&érse elanikuna olen ma aastaid jdlginud Haapsalu lahel
peatuvaid luikede parvi ja kuulanud nende laulu. Ma méngin teile ige , Luige
laulu”” (Paomets 1979).

7% Viike viik oli ajalooliselt merega tthenduses olev lahesopp. Maismaa kerkides muutus ta jarve-

sarnaseks soostunud ja roostikku kasvanud veekoguks, mis pakkus suurepérast varju ja pesitsuspai-
ka paljudele lindudele. Tanapédeval on Viike viik stivendatud ja tthendatud liitiside kaudu merega.
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Maa poolt timbritsesid Haapsalut moodunud sajandi esimesel poolel kor-
ged midnnimetsad,” millest linlaste armsaimaks jalutuskohaks kujunes Eeslahe-
ni ulatuv Paralepa puhas mets ja rannik. Veelgi kaugemale rédndajad joudsid
Ungru pargini ja Pullap&dé rannani. Just need - Paralepa ja Pullap&d - olid ka
Cyrillus Kreegi sagedaste jalutuskdikude sihtpunktid (Laanepold 1974: 29). Eriti
oluline, otse pithapaik olnud tema jaoks Paralepa mets. ,Paralepa on minu tem-
pel,” kinnitanud ta oma ldhedastele mitmel korral. Muinasjutulise ja salapérase
Paralepaga seostas Kreeki ka Mart Saar, kes kolleegi 40. stinnipdeva puhul kirju-
tas Muusikalehes: ,Cyrillus Kreek - helide ndid, kes viskab joonistusi hdmaras
Paralepa metsas merekaldal vaikuse ja muinasjuttudega timbritsetud viirastuste
keskel” (Mart Saar 1929: 353).

Ent Kreegi suhe loodusega polnud hoopiski ainult miistiline ja ebaratsionaal-
selt aistinguline. Ta oli 6ppinud tundma ja eristama sadu taimi - lilli, puid ja
podsaid -ning jdlgis aastaid nende kasvamise ja elu rtitmi. Alates 1940. aastast
tditis Kreek vordlevaid loodusvaatluste tabeleid, kuhu markis jargneva kahe-
kiimne aasta jooksul (viimased sissekanded on tehtud 1959. aastal) jarjekindlalt
taimede ditsemise algusaja, mitmekiimne erineva linnuliigi kevadised saabu-
mispédevad, vahel nimetas ka metsloomi, keda oma rannakutel oli kohanud.”
Linde tahtis ta lisaks vdlimusele eristada ka nende laulu jargi. ,Suurt huvi pak-
kus talle saabuvaid randureid hadilitsemise jargi médrata. Hea kuulmisega piiti-
dis ta tuntumate lindude tulekut ikka esimesena teatada.” (Lint 1969). Tosisest
loodusehuvist tunnistavad ka mitmed teatmeteosed ja 6pperaamatud, mis olid
Kreegi isiklikus raamatukogus, nditeks , Jarwe taimed”, ,Botaanika dpiraamat”,
,Lithike tilevaade taimekogude korraldamisest”, ,Voitlus inimese ja looma
vahel” (,Minu nootide ja raamatute nimestik”, TMM M11: 1/214). Niisiis oli
Kreegi suhe loodusesse mitmetahuline ja rikas ning kahtlemata v6ib pidada ja-
lutuskédike metsa ja mere ddrde ning jarjekindlaid loodusvaatlusi tema isiksuse
ja eluviisi tdahtsaks tahuks.

Haapsalu linna elumajad olid valdavalt tsaariajast parinevad madalad puit-
ehitised, mis paiknesid kitsaste, kddnuliste tinavate dédres. Kevadeti kutsuti ela-
nikke tiles oma maju ja planke virskelt tile varvima ning tolmuste tdnavate hoo-
likas kastmine kuulus suvehooajal linna hea tooni juurde. Elumaju timbritsevais

7 Linna imbritsevate metsade, eriti Paralepa siilitamise kaitseks vottis ajakirjanduses vihemalt

kahel korral tuliselt sona Ants Laikmaa, kes pidas metsa kuurordi suurimaks védrtuseks ja linna
magnetiks (Laikmaa 1915 ja 1929). Hiljem on Haapsalu laienenud nii 16una (Lihula mnt suunas) kui
kagu poole, mistottu tinaseks on metsa muidugi markimisvéaarselt vahem.

7> Hulk suureformaadilisi tabeleid nimetusega ,Botaanilised ja ornitoloogilised vaatlused” on

Kreegi fondis TMM M 11: 1/225 ja 226.
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aedades kasvatati sireleid ja viljapuid ning hoolitseti lillepeenarde eest. Cyrillus
Kreegi elupaigad olid just samasugustes tiitipilistes puidust majades. 1921. aas-
ta varastigisest oli ta kodu Kalda tdnav 13, majas, mida Kreegi pere poolitas
Riho Pétsiga, vastselt Haapsallu saabunud noore Spetajaga. 1930. aastate algu-
poolel elasid Kreegid Vonnu tdnav 36. Alates 1939. aastast elas helilooja uue
perega Viikesel Holmil, aadressil Viike-Viigi 10. Sealne suhteliselt vdheldane
korter jdi ta koduks surmani.”® Koéigist oma elukohtadest paédses Kreek holpsa
jalgsikdiguga enamikusse linna paikadesse, kuhu tal igapéevaselt oli asja: toole
Ladnemaa Uhisgiimnaasiumisse ja algkooli, kooriproove pidama seltside majja
Saue tdnaval, kontsertidele kirikutesse voi Lossi platsile. Keerukam oli tthendus
Uuemoisaga, kus ajavahemikus 1924-1932 asus Kreegi pohiline tokoht Ladne-
maa Opetajate Seminar (LOS), kuna linnapiirist kolm kilomeetrit Tallinna poo-
le asuval kompleksil mingit piisivat transporditthendust Haapsaluga ei olnud.
Kreek kondis selle maa jalgsi voi sditis jalgrattaga , viga modduka kiirusega, is-
tudes rattal lahutamata kover piip hambus” (Theodor Saar 1964). Vahel olnud ta
sunnitud vétma takso.” Véga tdendoliselt oli Uuemdisa dpetajate majas Kreegi
kasutuses ka omaette tuba v&i isegi vdike korter: loomingu nimistus (TMM M11:
1/20) ja teoste késikirjades on komponist enamiku ajavahemikus 1924-1928 kir-
jutatud helitoode juurde mérkinud , Uusmdis, Seminar”. LOS-i opilane Theodor
Saar maéletab samuti oma muusikadpetaja korterit seminari hoonekompleksis
(Theodor Saar 1964). Seega on vdimalik, et nddala sees ei pidanud Kreek iga
péev linna ja Uuemdisa vahet kdima.

Tallinnasse, kuhu Cyrillus Kreek vahel soitis kontserte kuulama voi asju aja-
ma, sai minna rongidega, mis véljusid Haapsalu uhkest jaamahoonest neli korda
péevas. Pealinna jouti kolme tunni ja tiheksa minutiga (Lddne Elu 18.06.1930).

Haapsalu tdhtsamad paigad muusikaelu aspektist olid Toomkirik piiskopi-
linnuse varemetes ning linnusemtitiriga piiratud Lossipark. Viimane sobis suu-
repdraselt vabadhukontsertide ja laulupidude ldbiviimiseks. Anton Kasemets
kirjeldas peovéljakut 1925. aastal nii: , Avarat pinkidega tdidetud platsi piiravad
kiilgedelt pdlised puudehiiglased ja otsadest muistse lossi ja kiriku miitirid, stiin-
nitades seega just kui hiiglasaali, millel ainult lagi puudub. Selle aia idapoolse

76 2001. aasta suvel avati seal Ladnemaa Muuseumi eestvattel Kreegi kortermuuseum, kus kahes

toas on eksponeeritud teksti- ja pildimaterjali tema elukiigust ja koopiaid teoste késikirjadest.

77" Linnas oli tollal saitnud tervelt neli taksot (Kariis 1993: 51). Rohkem armastas linnarahvas aga

liikuda jalgrattal: kui 1920. aastal oli registreeritud Haapsalus vaid 56 jalgratast, siis kaheksa aastat
hiljem omas seda s6iduvahendit juba 359 linlast.
(http:/ /www.muuseum.haapsalu.ee/index.php?lk=40&aasta=19 Vaadatud 27.11.2008).
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miutiri vastu oli ehitatud avar laululava, mis oli leidlikult pdimitud vana vaate-
torni kiilge, nii et lava tagaseinaks jdi korge tuultest ja vihmadest rabendatud
poline paemiitir.” (Kasemets 1925: 101).

Toomkiriku hoone ei olnud kdetav ja seetdttu toimusid kohaliku saksa kogu-
duse jumalateenistused ja linnarahvale méeldud kontserdid seal ainult suviti.
Talvel peeti nii saksa- kui ka eestikeelseid teenistusi teises, ajalooliselt eesti ko-
guduse kasutuses olnud Jaani ehk linnakirikus. Sealgi leidsid aset nii kontsert-
jumalateenistused kui ka avalikud muusikaettekanded. Koik nimetatud kont-
serdipaigad olid Kreegi kui kooridirigendi esinemiskohtadeks (vt alaptk 3.3.1).

Eesti Apostliku Oigeusu Kiriku Haapsalu Maria-Magdaleena kogudusel oli
linnas kaks piihakoda: peakirik Promenaadil ja kabel, Pitha Aleksander Nevski
abikirik vanal kalmistul.”® Ehkki Cyrillus Kreek ei olnud regulaarne kirikuskiija,
oli ta Part Ellerheina maélestuste jdrgi vahel siiski haaratud koguduse muusikate-
gevusse. Nditeks 1937. aastal vottis ta osa kirikukoori viljasdidust Sillale ja seal
olnud tal ,mingi tilesanne toimetada” (Ellerhein 2007: 106). Samuti {thendasid
Kreeki Maria-Magdaleena kogudusega perekondlikud siindmused - laulatus,
poegade ristimine, ldhedaste matused, ja pereliikmete eluviis: nii Kreegi ema,
vanem vend kui ka tema teine abikaasa Aleksandra Tinskij-Kreek olid igal pii-
hapéeval osalenud 6igeusu jumalateenistustel (vestlusest Kreegi kortermuuse-
mi tootaja Sirje Rahumégiga 2003. aasta suvel Haapsalus).

Haapsalu dridest ja kauplustest oli Cyrillus Kreegil ilmselt sageli asja linna
tdhtsaima raamatu- ja toostusdri M. Tamverk ja Pojad poodidesse Karja tdna-
val. Tamverk reklaamis ja pakkus oma drides mitmesugust kaupa: ,inglise ja
saksa paremaid kohvergrammofone tehase hindadega” ja muusikariistu, noote,
raamatuid ja kirjatarbeid, raadioaparaate, jalgrattaid ja pagaritooteid (reklaamid
Laédne Elu 1928-1934 aastakdikudes). Toidukraami meeldis Kreegile osta turult.
Naib, et kaaslinlaste silmis v6is helikunstnik ja dirigent Kreek olla péris kolo-
riitne kuju, keda ménel kontserdipédeval néhti juba hommikust alates linnatana-
vail frakis, , et hiljem timberriietumist viltida”. Fraki juurde kuulus ,kdmblatiis
tumesinist valgetdhnilist lipsu” ja selliselt riietatuna kis ta vajaduse korral ka
poes leiba ostmas voi lossi ldhistel turuplatsil midagi hankimas (Pats 1999: 73).

78 TEesti esimesel iseseisvusajal to6tas digeusu Haapsalu Maria-Magdaleena kogudus elavalt ja

elujouliselt: kogudusse kuulus 400-500 liiget, tegutses pithapdevakool, leerikool ja laulukoor; ki-
rikuhoonesse toodi elekter ja seal tehti pohjalik remont. Teenistused toimusid eesti, iga kuu vii-
masel pithapdeval kirikuslaavi keeles (http:/ /www.maria-magdaleena.ee/?page_id=23 Vaadatud
27.11.2008).
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3.1.2.1. Kreegi perekond

Cyrillus Kreek oli abielus kaks korda. Tema esimene naine Maria Blees oli roots-
lanna, kes stindis Noarootsi kihelkonnas Riguldi vallas Hobringi kiilas 1893.
aastal. Bleeside suguvosa oli suur ning eestirootslaste kultuuri-, haridus- ja po-
liitilises elus lugupeetud ja mojukas. Maria lell Jakob Blees (1866-1947) oli tea-
daolevalt esimene korghariduse omandanud eestirootslane (teoloogia alal Upp-
salas), kes kirjutas raamatuid siinsete rootslaste ajaloost ning koolidpikuid. Teise
onu Alexandri poeg Nikolaus Blees (1883-1941) tegutses rootsi kultuuriseltsi
Rootsi Hariduse Sobrad (Svenska Odlinges Vinner) juhina ning eestirootslaste
ajalehe Randlane (Kustbon) toimetajana. Maria isa Anton Blees oli ilmselt eda-
siptitidlik ja majanduslikult toekal jarjel mees, kes ostis Haapsallu maja (Vénnu
ténav 36, hilisem Kreekide elukoht) ning sai voimaldada oma lastele hea haridu-
se.” Maria l6petas Haapsalus saksakeelse tiitarlaste algkooli ning omandas see-
jdrel dpetajakutse pedagoogilistel kursustel.® Ta oli konelnud peale emakeele
vabalt nii eesti, saksa kui ka vene keelt.

Cyrillus Kreegi ja Maria, pereringis Meesi Bleesi abielu laulatasid Haapsalu
Maria-Magdaleena koguduse preester Karp Eberling ja diakon Andrei Jiirisson
28. juunil 1918. aastal (TMM M11: 1/273).8" Enne 16plikult Haapsallu asumist
elas noor pere aasta Rakveres ja teise Tartus, kus Cyrillus Kreek oli ametis muu-
sikadpetajana ja Meesi hoolitses kodu eest.

Cyrillus ja Maria Kreegi suurim muusikaalane iihisto6 leidis aset 1921. aas-
tal, kui nad peale dppeaasta 16ppu Tartu Korgemas Muusikakoolis kéisid su-
vel Noarootsi kihelkonnas rootslaste rahvapéarimust kogumas. Maria oli tolk ja
sonadekirjutaja ning Cyrillus salvestas muusika fonograafi vaharullidele. Selle

7 Lisaks Mariale dppis vdhemalt iiks tema Sdedest - Aliide - samuti Spetajaks ning oskas hasti

viiulit mangida. Aliide Blees oli abielus muusiku ja kooliopetaja Pért Ellerheinaga. Neile stindis
1934. aastal tiitar Anne, kelle ristiisa oli Cyrillus Kreek ja kellest hiljem sai helilooja ja kirikumuusik
Anne Ellerhein-Metsala.

8 Andmed Maria Bleesi ja tema kodu kohta parinevad Madis Kiila (TMM M11: 1/374) ja Part
Ellerheina (Ellerhein 2007) milestustest. Saksakeelne algkool, mille Maria Blees 16petas, oli oma asu-
taja jargi tuntud Lehmanni-kooli nime all ning selles tasulises koolis said dppida linna joukamate
vanemate lapsed. Hiljem jargnenud kaheaastaste pedagoogiliste kursuste libimine andis 6iguse
opetada tihe- voi kaheklassilistes ministeeriumikoolides (Lddnemaa Uhisgiimnaasium 1928: 27, 15).

81 Ajavahemikul 1896-1932 Haapsalu digeusu kogudust teeninud Andrei Jiirissonil oli Kreegiga

mitmesuguseid kokkupuuteid. Koguduse Nikolai kihelkonnakoolis oli Jiirisson olnud tiks tema esi-
mesi Opetajaid. 1912. aastal oli Kreek Andrei (Anton) Jiirissonilt kirjutanud tiles rahvalaulu ,Meie
err”, mille alusel helilooja 1918. aastal komponeeris tihe oma tuntuma kooriteose. Vaimulikuna ristis
Andrei Jiirisson hiljem ka Kreekide pojad Peetri ja Tori. Peetri ristimise kohta kirjutas Kreek sober
Peeter Stidale: ,Diakon, kes ,Meie err” ette laulis, ristis teda, selg jumala poole seistes. Tuleb vist tiks
jumalavallatu. Praegu sallib vaid lorilaule.” (Kreegi kiri Stidale 13.11.1918, TMM M11: 1/39).
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ekspeditsiooni katkestas ootamatu onnetus. Nimelt toimus Tartus 2. augustil
1921. aastal suur tulekahju majas Niituse tdnaval, kus asusid Cyrillus Kreegi,
Mart Saare ja Juhan Aaviku korterid.® Kreek kirjeldas ise oma kaotuse suurust
ja tagajdrgi nii: , Augusti algul tahtsime veel Noarootsi kih[elkonda] paari laulja
juurde minna, kuid Tartus poles sel ajal minu haruldane noodi kogu tthes muu
varandusega, millest teate sain telegrammi teel. Sditsime Tartu. Et Tartus kortert
saada ei olnud, siis pidin ka Tartu Kérgemas Muusikakoolis koha é&ra titlema.
Muusikakoolist ei olnud ma juba viimase viie kuu jooksul palka saanud. Sattu-
sin volgadesse ja ddrmisse kitsikusse.” (Reisikirjeldus 1921. aastast, TMM M11:
1/326). Kohe peale tulekahjut tulid Kreegid Haapsallu. Pere esimeseks eluko-
haks sai avar neljatoaline korter Kalda tdnaval. Sama maja teisel poolel elas Riho
Péts, peatselt liithikest aega ka tema naine, laulja Magda (Made) Péts-Jakobson
(Pats 1999: 68, 73, 74).

Cyrillus ja Maria Kreegi perekonda stindis kaks poega: Peeter 1918. aastal
ja Tor 1920. Peetri, ldhedaste konepruugis Pelle ristiisaks sai Peeter Stida, kelle-
le Kreek peale esiklapse ilmaletulekut kirjutas: ,Sa muidugi tead, et on olemas
Peeter Stida, et on olemas ,Pilli Peeter”, voib olla tead ka Peeter Suurt, aga et
mul kodus tiks viike Peeter, seda sa vist ei tea. Asi on jairgmine: Minu naene lasi
ennast lahutada, s.o. lahutas end pojast. Seega on siis minu naese esimene poeg
- poeg.” (Postkaart Peeter Stidale 27.09.1918, TMM M1: 1/39). Poolteist aastat
hiljem stindinud Tori ristiisaks kutsuti hea peretuttav, Haapsalu koolidpetaja
Madis Kiila, kelle juures Haapsalu I algkoolis hakkasid mélemad poisid hiljem
oppima (Madis Kiila mélestused, TMM M11: 1/374). Kiila kirjast Kreegile 1933.
aasta suvel (TMM M11: 1/91) ilmneb, et tollal 14- ja 12-aastased vennad tund-
sid noodikirja ning olid Kiilale abiks uue koolilauliku kasikirja juures nootide
timberkirjutajatena. Peatselt jatkus Peetri ja Tori koolitee Haapsalu Uhisgiim-
naasiumis. Paraku haigestus Peeter 15-aastaselt sarlakitesse ja suri 27. aprillil
1934.% Isa istutas poja kalmule sinililled (Ilves 2008) ja oli kdinud surnuaial pika
aja viltel iga pdev.

Kreekide abielusuhted olid jahenenud. Kui tihise elu algusaastail oli Cyrillus
Kreek lugenud rootsikeelset kirjandust, seletades seda vajadusega tunda naise

82 Pievalehe (12.08.1921) teatel oli tegemist tdepoolest suure dnnetusega: ,Hiljuti poles Tartus

Niituse tdnavas rida maju maha, kus muu seas ka muusikameeste M. Saare ja J. Aaviku korterid.
Ajalehtede teatel on M. Saare kahju nootidekogu, mosbli jm ndol umbes 1 miljon Smk.” Nii selles
kui ka muudes tollastes kirjutistes oli peatihelepanu Mart Saarel, kellel jii tulle paarsada kasikirja,
mille drakirju loodeti kusagilt veel leida. Cyrillus Kreegi kaotustest oli ajakirjanduses harva juttu, ka
tsiteeritud artiklis nimetatakse vaid teisi 6nnetuses kannatanuid.

8 Ajaleht Lazne Elu teatas 2. mail 1934, et iihisgiimnaasiumis peeti kadunud kaasvaitleja Peeter

Kreegi milestuseks leinapalve, kuid nakkusohu tdttu koolipere matustest osa votta ei saa.
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Pilt 6. Cyrillus Kreek abikaasa Maria ja poegade
Peetri ja Toriga 1920. aastate algupoolel (Jiiri Kreegi
erakogust)

emakeelt ja kultuuri (Ento 1967) ja Meesi kiis abikaasaga koos kontsertidel ja
laulupidudel (Ellerhein 2007), siis hiljem tundusid Kreegid olevat teineteisest
kaugenenud. Nii kirjutas Theodor Saar: , Kreegi eraelust palju silma ei paistnud.
[...] Naisega Kreek viljas ei lilkunud. Ndis, et nende vahekord oli jahe. Poegi
ndis Kreek armastavat.” (Theodor Saar 1964). Peale Peetri kaotust halvenes suhe
jatkuvalt ning viis abielulahutuseni 1939. aasta kevadel. Viis aastat hiljem, 1944.
aasta varastigisel pogenes Maria koos poja Tori ja tuhandete rahvuskaaslastega
Rootsi. Maria Kreek suri seal 1988. ning Tor 1995. aastal.

1939. aasta suvel abiellus Cyrillus Kreek teist korda. Tema naiseks sai Alek-
sandra Tinskij (1909-1989), Petseris stindinud ning 1931. aastal Laanemaa Ope-
tajate Seminari 16petanud algkoolidpetaja. Selles abielus siindis kolm last: Anne
(1940), Maria (1941-2001) ja Jiiri (1944). Muusikat dppis neist tiitar Maria Kreek,
kes sai Tallinna Riiklikus Konservatooriumis muusikateaduse eriala diplomi
1976. aastal tooga ,Poliifoonilis-variantsest arendusest Cyrillus Kreegi rahva-
viisitootlustes kooridele”. Tiitar Anne tudeeris Tartus defektoloogiat ning elab
Haapsalus, nagu ka poeg Jiiri oma perega. Anne Kreek on iseloomustanud isa
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autoriteetse ja ndudlikuna, kes ometi oma laste peale iial hddlt ei tostnud. Isa
oli lapsi 6petanud tundma nii pillide tdmbreid kui ka lindude héili ning viinud
pere péris sageli Paraleppa jalutama. Kreegi eluhoiakute ja -vddrtuste kohta {it-
les tiitar Anne: , Talle olid tdhtsad - tdhtsuse jdrjekorras - looming, perekond ja
sugulased.” (Ilves 2008).

Cyrillus Kreegi sugulastest oli Haapsalu kodulinnaks veel tema ema Mariale,
kes ilmselt, vdhemalt ajuti, elas koos Cyrilluse perega. Vanem vend Methodius
tegutses kuni surmani 1930. aastal Haapsalu ainsa juuksurina (Laanpere 1980:
16). Noorima e Nadezdaga olid Kreegil eriti soojad suhted. Oe ainus ellujaa-
nud poeg oli mitmekiilgselt andekas, keerulise elukdiguga kunstnik Lembit
Pold (1923-2003), kes dppis esialgu Tallinna Teatrikoolis nditlemist. 1945. aastal
saadeti ta pikaks ajaks vangilaagrisse ja asumisele, kus tal ometi dnnestus alus-
tada kunstidpinguid. Hiljem Haapsalus osales ta oma onu Cyrillusega vorrel-
dava pithendumusega Ladnemaa kultuurielus. Lembit Pold valmistas tile kiim-
ne portreebiisti peamiselt kohalikest véljapaistvatest inimestest, modelleerides
teiste hulgas 1959. aastal koos kunstnik Robert Rannastiga ka Cyrillus Kreegi
rinnakuju. Nadezda peret toetas ja aitas Kreek rasketel aegadel ning oli oma elu
viimastelgi aastatel Lembit Péllu kodus sage kiilaline, jdlgides vaikselt pere ja
laste askeldamist. (Vestlusest Lembit Pollu lese Vilma Pdlluga 2008. aasta suvel
Haapsalus; vt ka http:/ /www.haapsalu.ee/index.php?lk=85&show=1335).

Niisiis oli Cyrillus Kreegi perekonnaelus helgeid ja keerulisi aegu, rahulik-
ke ja dramaatilisi suhteid ja stiindmusi. Véimalik, et alati ei olnud tema naisel
ja lastel lihtne aktsepteerida, et perepea piihendas peamise tdhelepanu heli-
loomingule, iseenda vaimsele enesetdiendamisele ja toodle koolis ja kohalike
kooridega. Kuna aga Kreek oli oma molemas abielus ainus leiva(raha)teenija,
pidi suur tookoormus ka ldhedaste silmis ndima moddapddsmatu. Samas, kuigi
Kreegi palgast ja autoritasudest said pere igapdevased materiaalsed tarbed kiill
kaetud, kulutas ta argivajadusteks raha tiksnes héddatarvilikul mééral. Suurem
osa sissetulekutest oli ldinud vaimutoidule - raamatute ja nootide ostmiseks.
“Kreek ei kogunud vara, ainuke, millele tal rahast kahju polnud, olid noodid ja
raamatud”, maletab tiitar Anne (Ilves 2008). Sama kinnitas Riho Péts, Kreekide
esimene korterinaaber Haapsalus: “C. Kreegi suureks kireks oli nootide kokku-
ostmine. Voib julgesti 6elda, et suurema osa oma palgast kulutas ta sellele. [...]
Kreek ei hoolinud eriti maisest toidust, esikohal oli tal vaimutoit. [...] Ehkki tal
Tartus oli kdik &dra pdlenud, tekkis tal Haapsalus juba liihikese aja jooksul selline
suur noodikogu, et avara rddu porand oli autorite jargi korraldatult tdis suuri
noodikuhilaid.” (Pats 1999: 71).
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Kokkuvétlikult voib siis tddeda, et Kreegi jaoks ei tdhendanud vastutus pere
eest mitte ldhedastele joukuse ja materiaalse heaolu voimaldamist, pigem hin-
das ta korgelt rahumeelset kodudhkkonda ja tihiseid elamusi perekonna pikka-
del jalutuskdikudel. Laste eluhoiakud kujunesid omavaheliste jutuajamiste ning
muusikale ja vaimsetele véidrtustele pithendunud isa eeskuju kaudu.

3.1.2.2. Kaaslinlastest sobrad ja kolleegid

Esimese iseseisvusaegse Haapsalu piisielanike hulgas oli suhteliselt vihe ha-
ritlasi ja erinevate alade loovkunstnikke, radkimata professionaalsetest muusi-
kutest, keda jagus sinna vaid paar-kolm. Suviti olukord muutus: orkestranti-
dena saabus linnakesse kolmeks kuuks ligi paarkiimmend Tallinna pillimeest
ning kuurordivolusid nautisid paljud véaljapaistvad eestlased, kellest moned
tulid igal aastal tagasi. Nii puhkasid Haapsalus aastaid Friedebert ja Elo Tug-
las, Villem Griinthal-Ridala perega ning 1920. aastate algupoolel Oskar Luts.
Ajaleht Ladne Elu, mis kuulsatel suvitajatel hoolikalt silma peal hoidis, margib
veel , klaasikunstnik-malemeister” Johannes Lorupit, , teenelisi néitlejaid” Betty
Kuuskmanni (Kuuskemaa), Paul Pinnat ja teisi teatritegelasi, poliitikud, vilis-
saadikuid ja drimehi. Muusikutest armastasid suvist Haapsalut Miina Hédrma,
Juhan Aavik, Raimund Kull, Aleksander Arder, Helmi Betlem ja Juhan Simm,
viimane oli mitmel aastal ka suveorkestri juht.

Ei ole teada, et Cyrillus Kreek oleks suvitajatest kultuuriinimestega kuigi
aktiivselt ldbi kdinud. Tosi, 1922. aasta suvel kiilastas heliloojat Oskar Luts, et
kuulata Hiiumaal fonografeeritud torupillilugusid.* Juhan Aavikuga kujunes
Kreegil pikaajaline tookontakt, aga vististi mitte kuigi ldhedane s6prus. Kind-
lasti suhtles Kreek Villem Griinthal-Ridalaga, kelle luuletusele ,Talvine dhtu”
komponeeris helilooja 1915/1916. aastal ithe oma kdige poeetilisema kooriteose.
1923. aastast on sdilinud Griinthali kiri Kreegile Helsingist, kus ta tollal 6ppis.
Sellest ilmneb, et heliloojal oli plaanis suvel luuletajat kiilastada ja tihtlasi poh-
jalikult uurida soome rahvamuusikat (TMM M11: 1/82). Helsingi-soit teoks ei
saanud.

Haapsalu kohalik haritlaskond oli koondunud pdhiliselt linnakoolidesse -
Ladnemaa Uhisgtimnaasiumi (LUG) ja Laanemaa Opetajate Seminari. LUG alus-

8 Siindmusest on kirjutanud oma milestustes Madis Kiila. Cyrillus Kreek kais Hiiumaal Torupilli

Jussi (Juhan Maakerit) fonografeerimas 1921. aasta suvel (Kuusk 1983: 60). Nii ei olegi péris selge,
millal &ieti kirjaniku kiilaskiik aset leidis. Kiill aga pani Oskar Luts selle seiga liihidalt kirja oma
jutustusse , Tulilill” (ilmunud 1924). Madis Kiila meenutuste jargi oli Luts Kreeki viisates olnud
learu 16busas tujus” ja nii juhtunud teekonnal paar pikantset dgpardust (TMM M 11: 1/91).
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tas tood 1919. aasta jaanuaris ja LOS kaks aastat hiljem. Mdlemas koolis tootas
oma ala silmapaistvaid, uuendusmeelseid ja koloriitseid pedagooge. Uhisgtim-
naasiumi direktor oli matemaatik Anton Uksti, eesti keelt opetas Madis Kiila,
loodusteadusi Karl Reikman, muusikat peale Kreegi Riho Péts ja Eduard Visna-
puu, kunsti lithikest aega skulptor Roman Espenberg (Haavamigi). Seminaris
opetasid veel Ernst Enno, looduskirjanik Gustav Pdldmann (Kustas Példmaa),
ornitoloog Aleksander Lint, saksa ja inglise filoloog ning mitme Spiku autor
Hermann Pezold, muusikud Jaan Pakk, Riho Pits ja Johan Tamverk. Jargnevalt
vaatlen nimetatuist monda haapsallast, kellega Kreegil kujunes ldhem kontakt.

Anton Uksti (1888-1942), LUG direktor kogu selle tegutsemisaja kuni Nou-
kogude okupatsiooni alguseni, oli Helsingi tilikoolis fiilisika-matemaatikatea-
duskonna 16petanud mdjukas haridusjuht (Proosvali 1993: 19). Tema autoriteet
ja otsustused kujundasid oluliselt ka linna muusikaelu, sest alates 1927. aastast,
mil Wiedemanni tdnaval valmis ithisgtimnaasiumi uus, avar ja moodne hoone,
sai kooli aulast maakonna esindussaal. Sama kooli silmapaistev pedagoog oli
moned aastad Madis Kiila-Nurmik (1890-1969) - lastekirjanik, dpikute koostaja
ja tolkija ning ajakirja Laste Rodm toimetaja. Uksti ja Kiila peret ithendas Kree-
kidega tdendoliselt soe soprus, sest nii monegi Cyrillus Kreegile saadetud kirja
16pust voib leida palve tervitada lisaks perekonnale ka , Uksti, Kiila ja Reikmani
rahvast”.

Viimatinimetatud Reikmanid oli Haapsalu tiks jdukamaid perekondi, kelle
kahekorruselisest kodumajast Posti tdnaval kujunes kohaliku intelligentsi koh-
tumispaik. Peeter Reikman oli kaupluseomanik, to6tas pangas raamatupidajana
ning juhtis ja korraldas linna seltside, sh laulu- ja manguseltsi Heli tegevust ja
organiseeris kohalikke laulupidusid. Neis valdkondades tegi ta piisivat ja tihe-
dat koostood kooride ja laulupdevade dirigendi Cyrillus Kreegiga. Peeter Reik-
mani tohtrist vend Karl elas ja pidas arstipraksist samas majas, tihtlasi toctades
tthisgtimnaasiumis loodusloo Spetajana.

Nagu dsja nimetatud, oli Reikmanide kodu omalaadne linna kultuuriselts-
konna klubi. 1920. aastatel koguneti sinna pea igal ptihapéeval, et vestelda, ei-
nestada, lavastada-méngida teatrietendusi ja musitseerida. Cyrillus Kreek oli
selles majas ,alati heal meelel ndhtud kiilaline, kelle ammendamatu huumor,
vaimukus ja teravmeelne vestlus kiskus kdiki kaasa” (Laanpere 1980: 15). Kdige
enam hindas Kreek Reikmanide juures aga vdoimalust ansamblis méngida. Riho
Pétsi meenutuste kohaselt oli majas suurepdrane uhiuus Ronischi tiibklaver,
millel nad neljal k&el musitseerisid, nautides tdhelepaneliku publiku tunnustust
(Pats 1999: 71). Kreegi ansamblipartneritena esinesid lisaks Riho Pétsile ka péris
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hasti viiulit manginud Anton Uksti, eriti sageli aga Jaan Pakk - viiuldaja, se-
minari Spetaja ja orkestrijuht. Jaan Pakk (1901-1979) tostas LOS-is alates 1925.
aastast kuni kooli sulgemiseni 1932. aastal. Ta oli silmapaistvalt teotahteline,
mitmekiilgne, pohjalik ja heade organisaatorivéimetega Gpetaja, kes suutis in-
nustada roomsalt musitseerima paljusid seminariste.® Just Jaan Paku ja Kreegi
hastitoimivat koostood voib pidada pshjapanevaks nii LOS-i muusikadpetuses
kui Haapsalu kontserdielu korraldamisel.

Cyrillus Kreegi loodushuvi pinnal tekkis tal hea kontakt Aleksander Lindiga
(1886-1970), mitmekiilgselt voimeka inimesega, kes lisaks loodusloo &petamise-
le lavastas LOS-is opilastega igakevadisi koolipere hulgas vigagi populaarseid
nditeménge. Aleksander Linti ja Kreeki sidus stigav huvi lindude ja linnuvaatlu-
se vastu. Sellealaseid vastastikuseid teadmisi ja kogemusi jagasid nad omavahel
aastakiimnete viltel.

Seega suhtles Kreek mitme dpetajast kolleegiga péris palju. Nagu juba mar-
gitud, oli ta seltskonnas teretulnud ja hinnatud kui humoorikas ja hea vestlus-
oskusega kaaslane. Riho Pits lisab neile omadustele autoriteetsuse, mida Kreek
Opetajaskonna hulgas omas: ,Peaaegu koigis kiisimustes oli tal [Kreegil] alati
kindel seisukoht, mida ta oma lahutamatut piipu popsutades esitas veendunult
ja isegi niisugusel kujul, et see ei kannatanud enam mingit vasturdakimist. Seal-
juures kubisesid ta viljendid alati teravmeelsustest, humoorikaist repliikidest ja
huvitavatest tsitaatidest.” (Péats 1999: 71). Arvata voib, et nimetatud ,peaaegu
koik kiisimused” puudutasid tdepoolest avarat teemaderingi ja dpetajate oma-
vahelised arutelud kujunesid elavaks ja vastastikku huvipakkuvaks. Iseloomus-
tas ju eeltoodud lithikarakteristika aluselgi tollaseid pedagooge oluline tihine
tunnus: nende huvid olid mitmekiilgsed ja leidsid tihtlasi ka laialdast rakendust.

Opetajate ja linna teiste haritlaste mitmekiilgne, erinevaid valdkondi haarav
tegevus vadrib eraldi tdhelepanu. Ajaloolane Toomas Karjahdrm viidab, et eest-
laste vaimne eliit kaotas esimese iseseisvusaja jooksul , oma erilise aupaistega
parjatud koha. Uhiskond ei vajanud enam universaalseid haritlasi-rahvajuhte,
vaid spetsialiste, kes olid asjatundjad iihel erialal.” Karjahdrm peab pigem vara-
semaks, voorvdoimu-aegseks ndhtuseks haritlastest rahvamehi, kes , erialase t66

8 Eriti tulemusrikas oli Jaan Paku t66 kooli siimfoniettorkestriga, millele ta otsis mitmekiilgset re-

pertuaari, korraldas regulaarselt proove ja kontserte. Sealjuures osales ta orkestriga koigis seminari
oOpilaste teatrilavastustes nagu Kitzbergi-Simmi , Kosjasoit”, Hindrey-Simmi operett , Koopariititel”,
Mendelssohni ,Suved6 unendgu” jm Samuti juhendas ta orkestriliikmetest moodustatud ansamb-
leid. Parast LOS-i sulgemist 1932. aastal liks Jaan Pakk Rakverre, kus jitkas 6petajana aastakiimnete
viltel sama laiahaardelist ja tulemuslikku tegutsemist. Muusikuteed alustasid Paku juures Rakveres
teiste hulgas Kuno Areng ja Arvo Pirt.
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ja Oppimise korval organiseerisid rahvuslikke ja tildkultuurilisi tiritusi, asutasid
seltse ja raamatukogusid, orkestreid ja laulukoore, korraldasid pidusid ja nai-
tusi, korjasid vanavara [...], tegid kaastood ajalehtedele [...]. Seda ndudis eesti
haritlase eetikakoodeks.” (Karjahédrm, Sirk 2001: 240, 241). Peab arvama, et selles
kiisimuses oli Tallinna ja Tartu ning viikelinnade olukord erinev. Kui keskused
ehk voimaldasid tdepoolest intelligentsi suuremat spetsialiseerumist, siis pro-
vintsilinn Haapsalu vajas endiselt universaale - arst Reikmani t6otamist loo-
dusloo opetajana voi ornitoloog Lindi ndidendite lavastamist. Teisisonu: iihelt
poolt néudis ,paik” iga dpetatud inimese voimete mitmekiilgset rakendust, aga
samas pakkus ka vdimaluse andekatel ja haritud isiksustel end laiahaardeliselt
teostada. Voib tddeda, et neil aastakiimnetel olid provintsiharitlased téepoolest
jatkuvalt maa sool. Sama kehtib Haapsalu loovisiksuste Kreegi ja Enno kohta.

3.1.3. Haapsalu loovisiksuste linnana: Ernst Enno ja Cyrillus Kreek

Iseseisvusaja algusaastail said Haapsalu voi selle ldhitimbruse elanikeks méned
erinevate alade loovkunstnikud. Juba 1917. aastal oli Ants Laikmaa (tollal Hans
Laipmann, 1866-1942) ostnud Taeblasse maatiiki, kuhu ta rajas unikaalse rah-
vusromantilises stiilis maja ja pargi ning asus ise 1oplikult sinna elama 1932.
aastal. 1920. aastal kolisid Haapsallu luuletaja Ernst Enno ning maalikunstnik
ja skulptor Roman Gottfrid Espenberg (1891-1964; alates 1937. aastast Roman
Haavamaégi). Aasta hiljem, 1921, naasis linna Cyrillus Kreek.

Koik need loojad sidusid end tihel v&i teisel moel oma paiga kultuurieluga
ja selle edendamisega. Nii oli Haapsalu vilisilme uuendamisel viga tdhelepa-
nuvédrne roll Roman Haavamadel. 1921. aastal asutatud Haapsalu Kaunistamise
Seltsi® tellimusel ja rahastamisel kujundas Haavamaégi linnale visuaalselt tdies-
ti uue ja ainulaadse ndo, luues isikupéraseid, dolomiidist, puidust ja pronksist
monumentaal- ja dekoratiivskulptuure, sh portreebtiste, loomakujusid, lillevaa-
se, treppe ja dekoratiivtulpasid.”” Ants Laikmaa, kes elas Ladnemaal viimased
kiimme eluaastat (1932-1942), oli selleks kiill ajaks aktiivse loome- ja pedagoo-

86 Haapsalu Kaunistamise Seltsi (HKS) asutasid linna arst ja hilisem meer Hans Alver, Ernst Enno,

Roman Haavamaigi, Ants Laikmaa jt aktiivsed linnakodanikud. HKS seadis endale ambitsioonika
iilesande , tosta linn koigil aladel Euroopa eeskujulike kuurortide korgusele” (Murumagi 1990), mis
tdhendaski eelkdige Haapsalu vilisilme pohjalikku muutmist.

8 Esimese teosena valmis Haavamiel inimese eluiga hillist hauani stimboliseeriv Paikesekell

(1924), hiljem muuhulgas Rudolf Tobiase (1929) ja Ernst Enno (1934) milestussambad ja TSaikovski
pink. Paljud tema legendaarsed kujud, eriti puuskulptuurid, on tinaseks havinud (Murumégi 1990).
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gilise t66 16petanud, kuid jdtkas publitsistitegevust, kaitstes oma kirjutistes tu-
lihingeliselt piirkonna loodust ja rahvuslikku parandit.®® Poeet Ernst Enno tuli
Haapsallu 45-aastasena ja jdi sinna elu 16puni, kokku ligi viieteistkiimneks aas-
taks, todtades kogu selle aja 6petajana ja maakonna koolindunikuna.

Seega andsid koik Ladnemaale kohatruud loojad téepoolest arvestatava pa-
nuse paikkonna kunsti-, haridus- ja muusikaellu. Jargnevalt kasitlen vordlevalt
monda aspekti kahe loovkunstniku - Ernst Enno ja Cyrillus Kreegi eluviisist,
igapdevatoost ja loomingu retseptsioonist, tuues selle kaudu vélja (voimalikke)
vastastikseoseid looja ja tema paiga vahel.*

Ernst Enno ja Cyrillus Kreek asusid Haapsallu oma elu viljaka loometegevu-
se perioodil: 1875. aastal stindinud Enno kiipse meistrina, neliteist aastat noorem
Kreek komponistina, kelle aktiivne loomeaeg oli kestnud kiimmekond aastat.
Molemad sidusid end kohe energiliselt ja piisivalt paiga kultuurielu edenda-
misega. Ladnemaa koolindunikuks méadratud Enno alustas pikki ringsdite, ins-
pekteerides ja konsulteerides koole. Hoolimata oma olematust ettevalmistusest
sel alal, rasketest teeoludest ja norgast tervisest, tegi ta seda pithendumusega,
mille kohta tema ametijirglane Villem Alttoa kirjutas 1936. aastal: ,, [Enno] vot-
tis Lddnemaa koolielu iilesehitamise endale stidameasjaks ja saavutas varsti nii
tulemusi kui tunnustust” (Alttoa 1936: 389). Cyrillus Kreek asus hakkas juba
paar kuud parast Haapsallu saabumist peale muusikadpetamise ellu dratama
linna kontserdielu.”® Aastate jooksul suurenes tema pedagoogikoormus, lisan-
dus tegevus kooride dirigendina ja laulupdevade tildjuhina.

Miks piithendusid kunstnikud oma kodulinna kultuurielu edendamisele, pa-
nustades sellesse tohutu hulga aega ja energiat, mis ehk oleks uute teoste loomi-
seks kulunud? Oluline pohjus oli mdistagi vajadus oma perekondi toita ja katta:
iseseisva riigi algusaastail ei tulnud kone allagi elada vabakunstnikuna. Isegi
igapédevane to6 Opetajana ja koolindunikuna t6i sisse vaid hddavajalikud raha-

8 Loodusmees Jaan Eilart peab Ants Laikmaad lausa Eesti looduskaitse pioneeriks, leides muu-

hulgas: , Paralepa metsa kaitse ndudmine on tegelikult see, mis hiljem rakendus linnade haljasvéon-
dite pohimottes, kus rohelised voondid on tiks maastikuhoolduse suundi. Siin tihilduvad kunstnik
jaloodusetundja.” (Eilart, tsiteeritud Tiik 2001: 455 jargi).

8 Siinse arutluse tuginemine vaid kahele loojale on tingitud minu subjektiivsest hinnangust: pean

Ennot ja Kreeki tahtsuselt ja tihenduselt lihedase suurusega loovkunstnikeks, mist6ttu ehk on vor-
reldavad ka nende vastastikseosed paigaga. Ei pea end kujutava kunsti kiisimustes piisavalt pade-
vaks, et kisitleda Ants Laikmaa ja Roman Haavamie loomingulisi seoseid Haapsalu ja Lidnemaaga.

% Tartu tenorilaulja Evald Laanpere saatis 6. novembril 1921, kolm kuud peale Kreegi linna koli-

mist talle kirja, milles véljendab oma tillatust Haapsalu kontserdielu kiire alguse iile: , V&i siis Haa-
vikus laheb kontsertiks lahti! Anna’s Jummal joudu ...” (M11: 1/92).
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lised vahendid.”” Tosi, aja jooksul haritlaste ja loojate aineline olukord paranes,
eriti alates Eesti Kultuurkapitali seaduse vastuvotmisest 1925. aastal. Enno ja
Kreek aga jdid Haapsallu elu I6puni ning andsid ka tildiste majanduslike tingi-
muste paranedes suure osa oma joust kodupaiga kultuuriellu. Seega v6ib nen-
de tegevust késitada kindlasti ka selgelt teadvustatud missioonina. Nad tajusid
oma tilesannet ja vastutust kohalikus elus ja tegutsesid selle eetikakoodeksi jdr-
gi, mis oli iseloomustanud varasemaid, universaalseid haritlasi, kelle tdhendus
ja roll suuremates keskuses hakkas neil aastail juba hdadbuma.

Olles kiill aktiivselt tegevad Haapsalu muusika- ja hariduselu korraldami-
ses, pidasid Kreek ja Enno siiski loojaks-olemist primaarseks ja ptitidsid kitsas-
tele oludele vaatamata end loojaina teostada. Markimisvédrne on sealjuures, et
nende elu- ja tegevuspaik - Haapsalu ja Lddnemaa, muutis ja kujundas moneti
nende suundumusi. Kreek, kes oma loomingulisest t60st ja plaanidest radkides
oli tildiselt kidakeelne, kurtis juba enne 16plikku Haapsalusse tulekut mitmes
kirjas oma sobrale Peeter Siidale, et igapdevast dpetajat6od on nii palju, et ,sulg
roostetab” ja midagi ,ei saa muusikapdllul luua” (TMM M1: 1/39). Ka 1932.
aastal on Kreek kirjutanud Evald Laanperele kahetsevalt oma tegevuse laiali-
pillutatusest ja vihestest keskendumisvoimalustest (TMM M11: 1/95). Siiski ot-
sis ja leidis ta véimalusi jarjepidevaks komponeerimiseks. Kui kiisida paiga kui
Kreegi inspiratsiooniallika kohta, siis voib esmajdrjekorras vilja tuua Ladnemaa
kultuurikeskkonnast périnevaid rahvapéraseid koraaliviise, mis said Kreegi
oluliseks muusikaliseks latteks.

Ernst Ennol oli oma sdnul igapdeva-ameti korval vaevaline leida loominguks
voimalusi. ,Ma ei ole enam luuletaja, ma olen mustatdoline. Aega nii vihe,”
kurtis ta oma abikaasale (Toona 2000: 213) ja veelgi kibedamalt kirjas Karl
Eduard Soodile: ,Muidu séidud ja haigus, haigus ja sdidud. Ahelad on kindlad
ja péddsemist ei ole loota, olgu siis, et ndgemata tiivad kasvavad ...” (S66t 1934:
302). Poeedi ,t60ahelad” olid need, mis sundisid isegi Enno sépru, nagu nditeks
Artur Adsonit arvama, et luuletaja on vist ,lakanud véarsistamast oma tundeid,
tunnetusi ja métteid”. Seda suurem tillatus ilmnes peale Enno surma, kui selgus,
et viimasest neljateistkiimnest aastast parineb tal késikirjalisi luuletusi siiski ter-
ve iseseisva virssidepdimiku jagu (Adson 1938). Lisaks 16i just Haapsalus dit-
sele Enno kui lasteluuletaja anne, mis sai innustust sagedastest, vahetutest ning

91 Eriti vilets seis oli ilmselt Ernst Ennol. Ehkki 1920. aastal ilmus tema kaks luulekogu (,, Valge 66”

ja ,Kadunud kodu”) ja koolindunikuna teenis ta igakuist palka, palus ta esimesel Haapsalu aastal
Eesti Asutaval Kogul , vilja anda lasta iiks sdduri munder, mida enesele tilikonnaks timber voiksin
teha, sest mul on nimelt seljas viimane iilikond, mille paikamine paev-pdevalt keerulisemaks liheb,
palk aga ainult soomiseks ulatab.” (Enno 1920; tsit Toona 2000: 213 jargi).
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luuletaja jaoks dnnestavatest kohtumistest lastega ,koolikatsumiste” kdigus ja
Opetajaametis.

Teine joon, mis tthendas Ennot ja Kreeki, oli piirgimus hoida end vaimses
korgvormis ning olla piisivalt kursis oma valdkonna véljapaistvate meistrite ja
suundumustega. Kaks loojat séitsid kodulinnast kaugemale harva ega olnud
kuigivord kontaktis Tallinna ja Tartu kirjandus- ja muusikaringkondadega, ent
mdlemal oli silmapaistvalt suur isiklik raamatukogu, Kreegil ka noodikogu ja
raadio. Igal vGimalusel olevat Enno lugenud ilukirjandust, luulet, filosoofilisi
voi teoloogilisi tekste ning viimastel aastatel tolkis ta mitu B6 Yin Ra ja Max
Heindeli raamatut (Toona 2000: 191, 285). Cyrillus Kreegi igapdevaellu kuulus
raadio vahendusel ja partituuridesse méarkmeid tehes muusika kuulamine, teos-
te analtitisimine ja tohutu hulga muusikaliteratuuri klaveril libimangimine (vt
alaptk 4.3).

Seega ei tdhendanud viikelinnas elamine ei Ennole ega Kreegile vaimset su-
letust, pigem vastupidi. Provintsi rahulik elu vdimaldas v6i vahemalt ei takis-
tanud enesetdiendamist, suurt lugemust ning péhjalikku stitivimist mitte ainult
Eesti, vaid palju laiema kultuuriruumi erinevatesse valdkondadesse. Samas jt-
tis véikelinn mérgi loojatele nende hindajate silmis. Nii Enno kui ka Kreegi pu-
hul on tdhelepanuviidrne see, et neist kirjutajad toovad tihe esmase tunnusena
vélja mdlema isiksuse erandlikkuse ja eraklikkuse. Nii leidis Mart Saar kolleeg
Kreegi 40. stinnipdeva puhul 1929. aastal: , Kreek on piihalikult, religiooslikult
vajund oma kunstisse mingisuguse ekstaatilise loobumusega artistlikust ko-
must-karast. [...] Tema on muusikaline korbeelanik, askeet, kes omas esteetili-
ses iiksilduses andub {tilimale r6omule.” (Mart Saar 1929: 352). Peaaegu samu
sonu kasutas Artur Adson Enno iseloomustamiseks neli aastat varem luuletaja
50. juubeli puhul: ,Enno on piisinud [...] endasse suletuna, oma vaikselt, nagu
surve all pulseeriva luulesoonega [...]. Enno peatunnus on tema juurdlev, otsiv,
mitte maiseid korgusi-hiivesid taotlev, sissepoole vaatav olemus. Tédieline erak.
Uksiklane.” (Adson 1925: 483).

Kolmas omadus, mis liitis kaht Haapsalu loojat, oli elav suhe timbritseva
loodusega. Modlema igapdevaelu osaks olid pikad jalutuskdigud mere ddrde ja
Paraleppa, eelistatult tiksinduses v&i koos ldhedastega. Ernst Enno ,,nautis loo-
dust esteedina, enda sdnade jarel kuulas looduse salajuttu” (Alttoa 1936: 388).
Cyrillus Kreek, nagu juba margitud, oli tihelepanelik looodusvaatleja, kes estee-
tilisele naudingule lisas raamatutarkuse ning kirjutas aastatepikku enda jaoks
tiles randlindude saabumis- ja lillede ditsemisajad.
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Niisiis nédis Haapsalu paigana mojutavat oma loovkunstnikest elanikke mo-
neski aspektis: ta pakkus neile looduslikult ja kultuuriliselt inspireerivat ela-
mis- ja loomekeskkonda, kuid samas noudis selle koha tagasihoidlikult toimiv
muusika- ja hariduselu mérkimisvéaarselt oma loojate energiat, aega ja t66d. Ta-
helepanuvéirne on asjaolu, et loovkunstniku mainele jdttis paik oma mérgi.

Lopetuseks: kas ja kui palju oli Kreegi ja Enno vahel isiklikku labikdimist?
Kindlasti olid nad omavahel tuttavad, tootades kolleegidena LUG-s. Kreek oli
koos koolidirektor Anton Ukstiga kdinud korduvalt Ernst ja Ella Enno kodus
musitseerimas, kus muude palade hulgas tuli luuletaja soovil kindlasti ette kan-
da ka Schumanni , Unistus” ja Sibeliuse ,,Kurb valss” (Toona 2000: 206). Seega
kohtusid nad kiill, kuid andmeid nende ldhemast soprusest ei ole. Voimalik, et
inimestena olid nad hingesuguluse jaoks liiga erinevad. Mdélemaid on iseloo-
mustatud tasakaalukate, heatahtlike ning tiitibilt pigem introvertseina. Siiski
olevat Enno muutunud pea ekstaatiliselt avameelseks neil kordadel, kui tal ava-
nes voimalus rddkida oma religioossetest vaadetest, lastekasvatusest voi kaitsta
tuliselt karskusliikumist. Ilmselt oli see Kreegi jaoks voorastav. Tedagi teati vai-
muka vestluskaaslasena, kuid maailmavaatelised teemad jéttis ta enamasti oma
varjatud siseasjaks.

Poeedina on Ernst Enno inspireerinud Cyrillus Kreeki tema hilises loomeeas.
Enno sénadele on 1955. aastal segakoorile komponeeritud nukker laul ,Ma tu-
len hilja”, mida Tiia Jarg on nimetanud suure eepiku liitiriliseks pihtimuseks
(Jarg 1989a: 14).

3.2. Cyrillus Kreek ja Lidnemaa muusikaharidus

3.2.1. Haapsalu hariduselu ja koolid

Eesti esimesel iseseisvusajal kirjutatud tilevaated Ldénemaa ja Haapsalu hari-
dus- ja koolioludest tddevad tiksmeelselt, et need on olnud viletsamad kui teis-
tes Eesti piirkondades ja seetdttu oli ka omariikluse ajal keerukas tiles ehitada
stisteemset ja hasti toimivat koolivorku. Varasema kehva olukorra pohjustena
toodi vilja kasinad materiaalsed vdimalused, usuliikumiste mdju, véimude pas-
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siivsus, haritud dpetajate puudumine ja isegi Tallinna ldhedus, kuhu La&nemaa
vihesed edasipiitidlikud noored v&isid minna keskharidust omandama. (,, Lda-
nemaa. Uldosa...” 1938: 235-240; ,Liinemaa Uhisgﬁmnaasium..." 1928: 27;
Laéne Elu 22.03.1930). Kui algastme koolivorku sai 1920. aastate paiku korras-
tada ja edasi arendada juba varem toiminud koolidpetuse ja -ruumide pinnalt,
siis maakonna glimnaasiumiharidusele pandi alus alles Eesti Vabariigi alguses.
Suurejoonelise ja optimistliku koolide arengukava tootas Ladnemaa jaoks val-
ja maakonna koolindunik Ernst Enno, kelle nidgemuse kohaselt tulnuks avada
glimnaasiumid Haapsalus, Mérjamaal, Kédrdlas ja Lihulas, millele lisandunuks
arvukad eri tiitipi kutsedppeasutused. Ehkki Ladne Maakonnandukogu kinnitas
kava 1920. aasta augustis, osutus see praktikas teostamatuks, kuna oli koostatud
paraku tdiesti arvestamata maakonna majanduslikku kandejoudu (,, Lidnemaa.
Uldosa...” 1938: 235; Proosvili 1993: 13).

Tegelikult hakati keskharidust andma vaid maakonna keskuses Haapsalus,
kus ajavahemikul 1919-1940 tegutsesid avalike dppeasutustena LUG (1919-
1938), LOS (1921-1932) ja Haapsalu Giimnaasium (1937-1940).” Lisaks tootasid
keskhariduse tasemel veel saksa, vene ja rootsi 6ppekeelega erakoolid ja -kur-
sused, teiste hulgas avati 1931. aasta augustis Rootsi Eragtimnaasium. Ometi jai
sellest vaheks: 1922. aasta statistika jdrgi oli Laidnemaa keskhariduse osas Eesti
koige mahajaanum piirkond, kus iga 1000 elaniku kohta oli alla viie keskkoo-
liopilase - isegi Petserimaal oli see arv suurem, rddkimata Tallinnast, kus oli
tile 20 opilase 1000 elaniku kohta (,Ld&dnemaa Uhisgiimnaasium...” 1928: 38).
Sama nukker oli olukord 1934. aastal, mil tileriigiliselt oli keskharidusega ini-
mesi keskmiselt 4,3 % rahvastikust ja Lddnemaal vaid 1,6% (Proosvéli 1993: 17).

Niisiis oli see hariduspdld, kus Cyrillus Kreek 1921. aastal Haapsallu tulles
(taas) toole asus, suhteliselt kidur. Seda olulisem oli tema ja teiste entusiastlike
Opetajate panus olukorra parandamisse. Annan jargnevalt lithikese iilevaate ka-
hest koolist - LUG-st ja LOS-ist, kus Kreek pikemaajalisemalt tootas.

Giimnaasium alustas 1919. aasta jaanuaris t66d kahes harus (eraldi poeglas-
tele ja tlitarlastele) ning eri hoonetes, kuid tihe 6ppendukogu ja -korraldusega.
Sama aasta stigisel koolid ithendati ning maakonna esimene eesti noortele moel-
dud segagiimnaasium asus ruumikitsikuse, dppevahendite nappuse ja haritud
Opetajate vihesuse kiuste toole. LUG-s dppis 1920. aastate algupoolel igal aastal

92 Kahe aastakiimne jooksul toimus hariduses mitu reformi, mille kaigus muudeti oluliselt keskha-

riduse korraldust. Siinse t66 kontekstis on neist uuendustest tdhtsad vaid mdned: Ladnemaa Uhis-
glimnaasium kandis seda nime alates 1923. aastast, olnud varem Haapsalu Giimnaasium ja La&ne-
maa I Segagiimnaasium. 1937. aastal rakendati to6le nii Haapsalu Giimnaasium kui ka Haapsalu
Progiimnaasium, mis asendasid jargmisest oppeaastast linna senist giimnaasiumi.
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keskmiselt 300 opilast, keda iseloomustas eriti elav tegutsemine dpilasorgani-
satsioonides, mis oli iildiselt omane Vabadussoja-jargsele aktiivsele noorsoolii-
kumisele Eestis (,Lddnemaa Uhisgiimnaasium...” 1928: 34). Oppedistsipliin oli
range ja ndudmised korged. Suurpédevaks kooli ajaloos kujunes 22. september
1927, mil gtimnaasium alustas 6ppetdod uues, avaras ja valguskiillases koolima-
jas. Nagu juba varem mérgitud, tahistati LUG esinduslikus aktusesaalis edaspi-
di mitmeid linna tdhtpdevi pidulike aktuste ja kontsertidega.

LOS oli iiks viiest omataolisest Gppeasutusest, mis Eestis iseseisvuse al-
gusaastatel loodi, et leevendada teravat puudust algkoolidopetajatest.”® Semi-
narid olid keskkooli tiitipi haridusinstitutsioonid, mille 6ppeaeg kestis kuus
aastat ning kuhu opilased astusid peale 6-klassilise algkooli l6petamist, seega
13-14-aastastena. Et 6ppeainete valik seminarides oli lai, Spetus erinevalt teis-
test glimnaasiumidest ja keskkoolidest tasuta ja 16petajate perspektiiv erialast
tood leida soodne, siis piisis sisseastumisel tugev konkurents ning seminari p&é-
semiseks korraldati katseid ja teste. Seminari 6pilased périnesid peamiselt talu-
rahva hulgast ning maaldhedus kujuneski mitmekiilgsete ja praktiliste oskuste
rohutamise korval itheks seminaride pedagoogika postulaadiks. Eesti dpetajate
seminarid suleti kutsehariduse timberkorraldamise kédigus 1930. aastate algu-
poolel.**

LOS alustas tegevust jaanuaris 1921. Et esialgu puudusid koolil oma ruumid,
peeti tunde dhtupoolikutel LUG hoones. Samas hakati kohe renoveerima ka se-
minari kasutusse antud Uuemdisa maisakompleksi. Seal sai LOS enda kisutus-
se kokku 23 hoonet ja 172-hektarilise maa-ala (,Ladnemaa Opetajateseminar..."
1931: 12). Seega oli tegemist toeliselt suure kompleksiga, mis parast pohjalikku
timberehitust kujunes tiheks Eesti kdige moodsamaks ja parimate tingimustega
opikeskkonnaks. Seminari pidulik avaaktus toimus Uueméisas 10. veebruaril
1924, ning kokku sai LOS-i tegutsemisajal seal algkoolidpetaja kutse 184 noort
inimest (Soosalu 2000: 8).

Seega olid LUG ja LOS piirkonna esimesed avalikud keskharidust andvad
oppeasutused. Riho Pits, kes mdnda aega 6petas muusikat moélemas koolis, on

% Kutseliste algkooliopetajate vihesus oli eriti margatav just Lidnemaal: 1920. aastal tootas selles

piirkonnas 197 algkoolidpetajat, kellest vaid 79 olid ametikutsega (,Lasnemaa Opetajateseminar”
1931: 29)

9 Seminaride sulgemiseks oli nii poliitilisi, majanduslikke kui ka haridusideoloogilisi pshjendusi.

Viimastest olid tdhtsaimad véited, et seoses Opilaste vihenemisega ilmnes 1930-ndate algupoolel
tendents dpetajate tileproduktsiooniks, ning teiseks, et ka algkoolipedagoogid peaksid olema korg-
haridusega. 1930. aastate algul asutati 6petajate koolitamiseks Tartu ja Tallinna pedagoogiumid, kus
said oma haridustee I6petada ka need, kellel see seminaride kinnipanekul pooleli j&i. 1937. aastal
loodi uut tiitipi, kérgema astme kutsekoolina toétavad seminarid (Sirk 2001: 40-44).
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neid omavahel vorrelnud nii: , Molemas koolis oli hea tootada: dhkkond oli noo-
ruslik, aktiivne, vastuvotlik. Seejuures giimnaasiumis oli see elavam, seminaris
tosisem.” (Pats 1999: 71).

3.2.2. Cyrillus Kreek muusikadpetajana

Alates 1921. aasta stigisest kuni iseseisvusaja 16puni todtas Cyrillus Kreek pide-
valt Haapsalu koolides laulmis- ja/v6i muusikadpetajana ning koolikooride ja
-orkestrite juhina. Teatri- ja Muusikamuuseumis leiduv dokument , Viljavote
Cyrillus Kreeki teenistuskirjast” (TMM M11: 1/6) esitab andmed nii koolide, n&-
dalakoormuste, tookohustuste kui (osaliselt) ka palga kohta. Selle jargi oli Kreek
alates 1. augustist 1921 Ladnemaa Opetajate Seminaris laulmisdpetaja kohuse-
taitja® ning kuulus sealt , lahtiregistreerimisele” seoses LOS-i sulgemisega alates
1. augustist 1932. 1928/29. dppeaastal asus Kreek ka Laanemaa Uhisgiimnaasiu-
mi laulu- ja muusikadpetaja kohusetditjaks ja pasunakoori juhiks ning tootas seal
kooli likvideerimiseni 1938. aasta augustis. Rootsi Eragimnaasiumi avamisel
1931. aasta stigisel kutsuti Kreek muusikadpetajaks ja ta jdi ametisse jirgnevaks
kuueks 6ppeaastaks. Lisaks sellele oli ta tthe 6ppeaasta (1932/33) tunniandja
Haapsalu Linna I Algkoolis, todtas kaks ppeaastat (1938/39 ja 1939/40) Haap-
salu Toostuskeskkoolis ning vahemikus 1937-1940 Haapsalu Giimnaasiumis ja
Progiimnaasiumis.” Seega opetas Kreek muusikat kokku kuues koolis, sealjuu-
res koigis Ladnemaal keskharidust andvates avalikes dppeasutustes ning, nagu
selgub eelnevast, tootas monelgi aastal paralleelselt kahes v6i isegi kolmes ko-
has. Tema niddalakoormus oli 1920. aastatel keskmiselt 25-26 tundi, 1924/25.
dppeaastal oli tal LOS-is koguni 29 tundi nadalas. 1930. aastatel piirdus Kreek
keskmiselt kiimne muusikatunniga nddalas, millele liitusid orkestriproovid.

% Nii LOS-is kui ka kbigis teistes Haapsalu koolides oli Cyrillus Kreegi ametlik staatus kogu vaa-

deldaval perioodil 6petaja kohusetiitja. , Kt” oli ilmselt tingitud sellest, et Kreegi haridus ei vasta-
nud 1. augustil 1923 kehtima hakanud avalikkude keskkoolide seadusele (ilmunud Riigi Teatajas nr
155/156, 16.12.1922), mis sitestas giimnaasiumidpetaja kutsendudena 1opetatud korgema hariduse
ja keskkoolidpetaja kutse. 1930. aastate algul, mil kutsega 6petajaid oli juba piisavalt, hakkas hari-
dusministeerium nduetele mittevastavaid pedagooge ametist vabastama. Siiski ei leidu iihtegi viidet
sellele, et Kreeki oleks ohustanud vallandamine: tdendoliselt sai autoriteetse helilooja ja hinnatud
Opetaja puhul teha erandi.

% Et 1937/38. 6ppeaastal tostasid Haapsalus tihes 5ppehoones, iihise Sppendukogu ja dppekor-

raldusega nii LUG, Haapsalu Giimnaasium kui ka Ladnemaa Keskkool (Proosvali 1993: 16), siis
on ,Véljavotte...” jargi raske tipselt kindlaks teha, millises neist koolidest 6petas Kreek nimetatud
Oppeaastal 8-tunnise nadalakoormusega.
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Juba eespool olen vihjanud mdnele pohjusele, miks Kreek piithendas nii suu-
re osa ajast pedagoogitegevusele. Peatun sellel siin pohjalikumalt. Kéigepealt:
just dpetajatoc andis Kreegile ja ta perele igapédevase leiva, tagas regulaarse ja
suhteliselt korraliku sissetuleku. Noores Eesti Vabariigis, kus vajati haritud noo-
ri inimesi, avati rohkesti uusi giimnaasiume ja keskkoole, mis koik otsisid asja-
tundlikke dpetajaid. Seetdttu piiliti dpetajatele riigi poolt kindlustada hea palk
ning pakkuda lisaks sotsiaalseid eeliseid ja tagatisi. 13. mail 1921 Riigikogus
vastu voetud ,Opetajate palga seadusega” (Riigi Teataja nr 41, 26.05.1921) méa-
rati pedagoogidele riigiteenistujatega vordne tottasu, néhti ette Spetaja varus-
tamine tasuta korteriga voi elukoha eest titiri maksmine, 6petajate kooliskdivad
lapsed olid vabastatud dppemaksust, dpetajate ja nende pereliikmete arstiabi ja
ravimid tasus kooli tilalpidaja jne.” Sealjuures oli 6petajate seminaride pedagoo-
gide palk tihe palgaastme vorra korgem kui nende kolleegidel giimnaasiumides
(Sirk 2001: 39). Toendoliselt oli selliste tingimuste ja soodustustega t66 valimine
1921. aasta augustitulekahjus vara kaotanud Cyrillus Kreegile esialgu lausa hé-
davajalik. Nagu varem margitud, oli Kreegi pedagoogiline koormus ja seega ka
tootasu suur just esimesel Haapsalu-kiimnendil. IImselt véimaldasid edaspidi
palgale liitunud muud tuluallikad (teoste ostmine Kultuurkapitali poolt, tasu
helitoode ettekannete eest) tema tundide arvu vihendada.

Teiseks toetas Kreeki dpetajaametis kindlasti péaritolu ja perekondlik taust
ning ilmselt oli ka tema enda isiksuses soodumust sellele t6ole. Miletatavasti oli
Gustav Kreek pithendunud dpetaja, kelle korval tema lapsed said vaga varakult
tuttavaks koolmeistritoo igapdevaga. Sellise lastetoa jatkuna oli tisna loomulik,
et pere kahest pojast, Cyrillusest ja Vladimirist, kasvasid isa ametiparijad.”® Kii-
simusele, kas ja kuidas Cyrillus Kreek iseloomuomadustelt pedagoogiks sobis,
on otstarbekas otsida vastust tema dpilaste meenutuste pohjal. LOS-i vilistlased
miletavad oma muusikadpetajat korrektse ja ndudlikuna, kuid samas heataht-
liku autoriteedina. Uksmeelselt on teda iseloomustatud omapérase voi koguni
tdiesti eriparase opetajakujuna, kellel , erilist stisteemi [ei] paistnud olevat” (Ku-
repalu 1982), kuid kelle , improviseeritud tunnid [...] olid tiles ehitatud vahel-
dusrikkalt ja huvitavalt” (Kipper 1982). Kreeki peeti dpetajana , tildiselt laisaks”,

% Soodsad (palga)tingimused muutsid Spetajaameti esimesel iseseisvusajal atraktiivseks ja mai-

nekaks. Kui 1920. aastate algul oli Eestis haritud Spetajatest puudus, siis alates kiimnendi teisest
poolest oli giimnaasiumide ja algkoolide petajakohtadele jérjest suurenev konkurents ning tihele
ametikohale kandideeris sageli kiimme v5i rohkem soovijat (Elango 1972: 133).

% Vladimir Kreek tootas 1920. ja 1930. aastatel muusikadpetajana Rakvere Uhisgiimnaasiumis ja

linna teistes koolides.
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tema toost ,jdi tunne, nagu polekski ta andnud tavalisi tunde, vaid lihtsalt juttu
ajanud [...] Ometi tulid ka teadmised tisna méarkamatult” (Kallas 1982: 43, 44).

Niisiis suhtus Cyrillus Kreek 6petajaametisse loomingulise vabadusega ega
pocranud erilist tdhelepanu siisteemse ja metoodiliselt tugeva pedagoogika
véljatodtamisele, kuid hea suhtleja ja muusikas erudeeritud inimesena saavu-
tas Opetajana suure lugupidamise. Et Kreek ei pidanud enesetdiendust ja toist
karjadri muusikapedagoogika valdkonnas esmaoluliseks, nditab ka asjaolu, et
ta ei reageerinud Anton Kasemetsa 1922. aasta kevadel tungivalt soovitatud
voimalusele sdita Saksamaale tutvuma sealse muusikadpetuse siisteemiga, et
sel alal ,tuntavalt targemaks saada”. Pakutud sdit olnuks soodne, lisaks olevat
dsja Saksamaalt naasnud August Topman toonud kaasa , palju uusi muljesid ja
teadmisi” ning valmistanud Kreegi, Juhan Aaviku ja Kasemetsa soitu ette juba
ka Eesti Haridusministeeriumis (Kasemetsa kiri Kreegile 9.03.1922, TMM M11:
1/87).

Kreegi dpetajatood Haapsalus on pdhjust pidada osaks tema suurest muusi-
kalisest missioonist kodupaiga kultuuri edendamisel. Lidnemaa ja selle muusi-
kaelu arendamine oli Kreegi stidameasi ning koolide muusikadpetus, 6pilased
ja nende muusikaliste oskuste kasvatamine ning silmaringi laiendamine olid
integreeritud sellesse protsessi. See viljendus tugevamate dppurite kaasamises
teoste ettekannetesse Haapsalus (ldhemalt alaptk 3.3.1), mitmesuguste kodu-
linna ja Tallinna kontsertide propageerimises vdi kuulamises koos opilastega
(Theodor Saar 1964, Kallas 1982: 44).

Kasitledes Cyrillus Kreegi pedagoogitodd, peatun lahemalt LOS-il, kuna
sealses dppeprogrammis oli muusikal palju olulisem koht kui giimnaasiumis.
Seminaris toimus nii laulu- kui ka pillidpe, tegutsesid koorid ja orkestrid, ning
ilmselgelt oli see Kreegi dpetajatoo koige olulisem ja huvipakkuvam osa.

3.2.3. Muusikaépetus Liinemaa Opetajate Seminaris

Eesti Opetajate seminaride kuueaastase dppeperioodi véltel omandasid noored
nii giimnaasiumide programmi kui ka algkoolidpetaja kutseks vajalikud dist-
sipliinid. Seetdttu oli ainete valik lai ning nende hulgas oli méarkimisvéédrne osa
praktilisi oskusi andvatel tundidel (aiandus, mesindus, kisitos), aga ka muusi-
kal. Muusikalised eeldused olid valtimatud juba LOS-i padsemiseks: esimeseks
sisseastumiseksamiks oli muusika ning jargmistele katsetele said vaid need, kes
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selle hasti sooritasid (Kariis 1993: 47). Edasijoudmatus voi viahene piitidlikkus
muusikadpingutes olevat olnud iiks tOsiseid seminarist viljalangemise pShju-
seid (Ammas 1983: 6). Kooli iganddalasteks kohustuslikeks muusikatundideks
olid laulmine, klaveriméng ja koorilaul, vabaainetena, nn klassivélise dppevor-
mina vois valida erinevate keel- voi puhkpillide 6ppimise, stiimfoniettorkestris
ja mitmesugustes kammeransamblites méngimise, osalemise kooli naiskooris ja
tiksikute klasside koorides. Lisaks tottas muusikaring, kuhu péédsesid muusi-
kaliselt vdimekamad vanemate kursuste dpilased (,Lainemaa Opetajatesemi-
nar...” 1931). Seega oli LOS-is antav muusikaharidus mitmekesine ning erine-
vates vormides muusikadpe vois holmata opilaste nddalakoormusest kuni 20
tundi (Paomets 1982?: 57).%

LOS-i muusikadpetajad olid sarnaselt kooli teistele pedagoogidele oma ajas-
tu tldises kontekstis silmapaistvad ja uuemeelsed muusikud. Eredaimaks ja
muusikaharidust enim kujundanud &petajaks seminaris on tiksmeelselt peetud
Cyrillus Kreeki, ent korvuti temaga tootasid koolis erinevatel perioodidel ka
Riho Pits,'® Jaan Pakk, Johan Tamverk ja pianist Alma Saul.'”

Kuna Eesti dpetajate seminaridel puudusid kogu tegevusaja véltel ametlikud
oppekavad (,Ladnemaa Opetajateseminar...” 1931: 13), siis oli pedagoogidel
kiillalt suur loominguline vabadus oma tundide sisutamiseks. Siiski kujunes aja
jooksul LOS-i laulmistundide p&hisisuks esimestel kursustel , praktiline laulmi-
ne, hiile ja hingamisharjutused” ja selle kidigus esile kerkinud ,teooriasse puu-
tuvate kiisimuste arutamine” (Tamverk 1931: 90). Vanemates klassides lisan-
dusid muusika elementaarteooria, diktaatide kirjutamine ja Eesti muusikaloo
tutvustamine (Tamverk 1931: 91). Loppklassis oli rohk pedagoogilisel praktikal,

% Tdnu Paometsa kisikirjalisel t661 ,Instrumentaalmuusikast Liédnemaa Opetajate Seminaris”

puudub koostamise aeg. Kasikiri asub Haapsalus, Tonu Paometsa tiitre Viive Paometsa valduses,
kelle arvates on selle tdendoline kirjutamisaeg 1982. aasta (telefonivestlusest Viive Paometsaga 2008.
aasta martsis).

100 Riho Pats tootas LOS-i klaveridpetajana 1921-1923. Teda soovitas ametisse Cyrillus Kreek, kes
oli vahetult enne Haapsallu tulekut dpetanud Tartu Korgemas Muusikakoolis pool aastat Pétsile
harmooniat. Ehkki ettepanek oli tavatu, sest alles tudengiseisuses ja ilma pedagoogilise t66 kogemu-
seta noori reeglina muusikadpetajaks ei valitud, tundus see Riho Pitsile nii soliidse ja ahvatlevana,
et ta vottis pakkumise vastu (Pats 1999: 67, 68). Nagu niitas Pétsi edasine aastakiimneid véaldanud
tegevus pedagoogina ja metoodikuna, oli Kreek varakult dra tundnud oma 6pilase potentsiaali ja
kutsumuse. Tahelepanuvéirne on asjaolu, et paarkiimmend aastat hiljem kutsuja ja kutsutava rol-
lid vahetusid: Riho Pits, kelle Néukogude véimuorganid méarasid 1940. aasta augustis Tallinna
Konservatooriumi direktori kohusetéitjaks, joudis oma lithikese, vaid kolm kuud kestnud ametiaja
jooksul votta tosle mitu silmapaistvat muusikut, teiste hulgas Cyrillus Kreegi (vt alaptk 5.1.1).

101 Alma Saul (1878-1960) oli Ernst Enno naise Ella Saul-Enno vanem 6de, kes elas Haapsalus pikka
aega koos luuletaja perega ja aitas neid igapdevase elu korraldamises. Ta oli 6ppinud klaverit ja
orelit peamiselt oma isalt ja olnud véga heal tasemel pilliméngija (Toona 2000: 113, 234).
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Pilt 7. Ladnemaa Opetajate Seminari peahoone Uuemdisas (Anne Kreegi erakogust)

kus seminari juures tootavas nn harjutuskoolis andsid tulevased algkooliopeta-
jad ise tunde. LOS-i kohustuslikud klaveri- ja vabatahtlikud viiuli- véi puhkpil-
litunnid toimusid kaks korda néddalas. Klaveri 6ppimiseks hangiti Uuem&isa 11
klaverit, sealhulgas korralik kontsertpill kooli aktusesaali (,,Ldédnemaa Opetaja-
teseminar...” 1931: 19).

LOS-i muusikalise tegevuse {iheks elavamaks ja arenemissuutlikumaks vald-
konnaks kujunes stimfoniettorkester. Selle asutas Cyrillus Kreek, kes kutsus opi-
laste korvale méngima ka dpetajad. Esialgu tehti proove peamiselt enne kontser-
te ja esineti oma kooli aktustel ja pidudel. 1928. aastal, kui Kreek alustas lisaks
seminarile t66d ka LUG-s, sai LOS-i siimfoniettorkestri dirigendiks Jaan Pakk.
Tema kée all suurenes selle koosseis 35 liikmeni, proovid toimusid regulaarselt
kaks voi rohkemgi korda nddalas ning kontserte anti nii Uuemdisas, Haapsalus
kui ka monel ringreisil. Orkestri tublidust tunnustas ka ajakirjandus: nii kirjutas
keegi A.H.K. Muusikalehes, et ,jdrjekindlalt tootades on orkester teinud suu-
ri edusamme” ([A.H.K.] 1930: 56), ja kohalikus ajalehes L&&ne Elu leiti, et ,hr.
Pakk’i energilise tegevuse tagajdrjel” on orkester voéitnud ,iildise tdhelepanu
ja korge tasapinna” (Lddne Elu 7.12.1929). Sellest, et LOS-i siimfoniettorkester
oli tdepoolest voimekas, annab tunnistust repertuaar, kuhu kuulusid niiteks
Mozarti 40. ja TSaikovski 5. stimfoonia (2. osa), Schuberti , Lopetamata siimfoo-
nia”, Brahmsi ,Ungari tantsud” nr 5 ja 6.

93



Cyrillus Kreek ja Eesti muusikaelu

Seminari opilaste muusikaring kuulus koos kirjandus-, spordi-, karskus-,
retoorikaringi ning teiste ringide ja toimkondadega Opilaste eneste initsiatiivil
asutatud organisatsiooni Oppuriihing koosseisu. Tunnivéline rithmatso {ihen-
das noori, kellel olid mingis valdkonnas suurem véimekus ja pohjalikum huvi,
ning pakkus neile valitud alal siivenenumat tegevust. Oppuriihing hoolitses
selle eest, et ringid oleksid varustatud ,vajalike aineliste vahendite ja rahaga”
(,Ladnemaa Opetajateseminar...” 1931: 39). LOS-i muusikaringi t66d juhendas
kogu seminari tegevusajal Cyrillus Kreek. Lisaks aga osutus tema jaoks huvipak-
kuvaks ka 1926. aastal loodud raadioring. Nimelt ostis Oppuriihing, kogunud
raha tulevase raadioringi osatihtede miitigiga, tollal vigagi uudse ja haruldase
raadioaparaadi. See seati tiles raadioklassi ja ehkki sellest tulnud esialgu rohkem
,kérinat, raginat ja vilinat kui juttu ja muusikat”, istunud aparaadi juures alati
paar-kolm entusiasti, kellest tiks oli Cyrillus Kreek (Kallas 1982: 25). Raadiost
saigi peatselt Kreegile vidga oluline meedium Eesti ja ,kaugema” muusikaga
kursisolemiseks (vt ldhemalt alaptk 4.3). Samuti leidub tema arhiividokumen-
tide hulgas paber raadioaparaadi Philips rentimise kohta 1937. ja 1938. aastaks
(TMM M11: 1/10).

3.2.4. Kreek LOS-is: tema toovaldkonnad ja pedagoogilised pshimotted

Cyrillus Kreek asus LOS-is toole esimese tiisdppeaasta algul, 1. augustil 1921
ja vabastati ametist seminari sulgemisel 1. augustil 1932. Selle periooodi valtel
andis ta laulmistunde kaigile klassidele, lisaks opetas ajavahemikul 1921-1928
klaverit ning juhatas korvuti Jaan Paku, Johan Tamverki ja edasijbudnumate
opilastega seminari segakoori, algusaastail ka stimfoniettorkestrit. Tervikuna oli
Kreegi korraldada LOS-is puhkpillidpetus ja muusikaringi t66.

Selle kohta, mida ja kuidas Kreek tundides opetas, ei ole ta ise plaane ega
lehed seoses klaveriopetuse ja -Opilastega. Isegi klassi pdevaraamatusse kirju-
tanud ta tunni teema kohale ainult oma initsiaalid CK, pdhjendades seda vii-
tega, et tunnis olevat nii palju ldbi voetud, et see ei mahugi pdevaraamatusse
(Theodor Saar 1964). Seega kasutas ta tGepoolest loomingulise vabaduse privi-
leegi, mida voimaldas seminari 6ppekeskkond. Toetudes Spilaste mailestustele,
tilevaadetele LOS-i ajaloost, omaaegsele publitsistikale ja TMM-i arhiivile on
siiski voimalik taasluua pilt Kreegist kui muusikadpetajast. Jairgnevalt peatungi
tema erinevatel toovaldkondadel, tuues selle kaudu vélja jooni tema pedagoogi-
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kast, muusikadpetuse majust ja tihendusest dpilastele ning ndidates LOS-i rolli
Haapsalu muusikaelus.

3.2.4.1. Kreegi laulmistunnid

Nagu juba mérgitud, oli LOS-is koigil kursustel kohustuslikuna ette nahtud
kaks laulmistundi néddalas ning Cyrillus Kreek oli selle aine peamine &petaja.
Viiksema koormusega tootasid tema korval Johannes Reintamm (aastail 1923-
1925) ja Jaan Pakk (1925-1932).

Riho Péts, kes seminari algusaastail jdlgis noore dpetajana monda Kreegi
laulmistundi, on nimetanud seal kasutatud laulikuna Tammani , Kooli laulmise
raamatut”,'® millest dpilased solfedZeerisid meloodiaid nii tavapérasel moel kui
ka tagurpidi - 16pust algusesse (Pats 1983: 69). Teiste allikate jargi kasutas Kreek
samal otstarbel ja meetodil veel Punscheli koraaliraamatut (Theodor Saar 1964;
Kallas 1982: 44). Opilastele esialgu arusaamatuna tundunud tagurpidi laulmine
aitas hasti omandada noodikirja: kui tavapédrasel moel vois tuntud meloodiaid
laulda lihtsalt mélu jdrgi, siis 1opust alates tuli neid tdepoolest solfedZzeerida
nooti lugedes. Laulmise mitmekesistamiseks lauldi klassis nii sénade kui ka
noodinimedega,'® iiksikult ja mitmekesi, vahel kidega takti kaasa liities (Kipper
1982). Vanematel kursustel, kui opilastele anti véimalus praktiseerida koori-
juhtidena, moodustati klassis segakoor, mis Opilasdirigentide juhatusel esitas
Punscheli neljahédlseid koraaliseadeid (Kurik, tsit Ammas 1983: 7 jargi). Lisaks
alustas Kreek varakult diktaatidega ning ndudis nende iileskirjutamisel kor-
rektsust ja noodikirjareeglitest kinnipidamist. Ka neid tuli peale kirjapanekut
mitmel moel solfedzeerida. Seega voib jareldada, et noodikirja tundmadppimi-
ne, noodist laulmise arendamine ja muusikalise kuulmise treenimine diktaatide
abil olid Kreegi muusikadpetuse esmased eesmérgid. Oppematerjalide valikut
- Tammani laulikut ja Punscheli koraaliraamatut - v&ib pidada omas ajas kéepé-
raseks, praktiliseks ja traditsiooniliseks.

Ent kindlasti erines tildisest muusikadpetuse traditsioonist erakordselt suur
ja kogu oppeperioodi kestev tihelepanu rahvamuusikale. Nimelt kolasid pea
koigis Kreegi tundides rahvalaulud, vahel ka pillilood, mis 16id dpilaste jaoks
ilmselt omamoodi rahvamuusikalise piisikeskkonna ja tGendoliselt mojutasid

102 imgelt oli tegemist 1918. aastal vilja antud Voldemar Tammani ,Kooli laulmiseraamatuga”,
mis sisaldab lihtsaid lastelaule iihehiélsete meloodiate ja tekstiga, lisaks pisut ka muusikateooria
algdpetust (helistike, taktimootude jms tutvustamist).

103 Kreek kasutas noodinimedena do-re-mi-siisteemi, kusjuures ta olevat voidelnud selle eest, et
,s0l” hédidldataks peenenduseta (Kallas 1982: 47).
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oluliselt nende muusikaliste vadrtushinnangute ja arusaamade véljakujunemist.
Kreek, selgitanud opilastele korduvalt rahvamuusika tdhtsust ja selle jaddvus-
tamise hddavajalikkust, palus jdrjekindlalt neil ette laulda oma kodukandi rah-
valaule. Isedranis suure huviga oli ta uurinud, kas keegi teab kiriklikke laule
rahvaviisidel, mitte tuntud kirikuviisidel (Kallas 1982: 43). Ja nii tuli opilastel
juba varem tuntud vdi koolivaheaegadel juurde 6pitud laulud tunnis ette laul-
da, mispeale dpetaja otsustas, kas ta noodistab need vbi jdtab korvale. Sellisel
printsiibil olevat Kreek kiimne aasta jooksul LOS-is labi kuulanud umbes 25
000 (!) lauluvarianti (Kuusk 1983: 61). Muusikatundide sisustamine peamiselt
rahvaviisidega - nende laulmine iiksi ja ansamblitega, noodistamine maélu jargi
ja diktaadina - olnud dppuritele esialgu voodrastav, kuid peagi innustusid nad
dpetaja huvist sedavord, et piitidsid meelde tuletada v6i koduskaikudel juurde
oppida voimalikult rohkesti uusi laule voi pillilugusid. Selle tulemusena kas-
vas paljude Spilaste rahvalaulu-repertuaar tihelepanuviirseks: nii oskas Kreegi
andmetel 14 dpilast rohkem kui 300 laulu, nditeks 16-aastane Marta Martinson
Mairjamaa kihelkonnast teadis 350 laulu, Joosep Tuust Muhumaalt 401 ja Es-
ter Ein Kadrina kihelkonnast koguni 409 laulu (Kreegi médrkmed, TMM M11:
1/310)."* Opilaste kaudu komplekteeritud LOS-i rahvamuusikakogu 1312 viisi
stistematiseeris Kreek kihelkondade kaupa; peale selle liigitas ta kdik meloodiad
ulatuse jargi ning analuitisis 150 viisi riitmi (TMM M11: 1/309 ja 307).1%

Lisaks rahvamuusikale drgitas Kreek opilasi tiles kirjutama oma kodukoha
muud rahvaparimust: vanasonu, konekiddnde, méistatusi, kohamuistendeid, ju-
tustama tavanditest ja tdhtpdevadest. Eriti huvitasid teda pulmakombed: oma
muusikadpetaja tilesandel kirjutasid koik seminari pilased pikki kirjandeid
sellest, kuidas on nende kandis kosjas kdidud ja pulmi peetud, mida s66dud,
milliseid piduriideid kantud ning millal lauldud-méngitud. Ka selle jutukogu
(kokku 287 lehel, varustatuna autori nime, vanuse ja elukohaga), kuhu paljud

104 Andmed périnevad Kreegi koostatud lauljate nimistust, kuhu kuuluvad nii LOS-i kui LUGA
opilased, samuti vilistlased ja dpetajad. Ilmselt kirjutas Kreek nimekirja kokku margatavalt hiljem
kui toimus koolipere tegelik ,iilekuulamine”, sest iihe nimekujuna leidub selles “Tinski (Kreek),
Aleksandra 21 a. (1931) Petseri.” Cyrillus Kreek abiellus Aleksandra Tinskijga 1939. aastal, seega on
konealune nimestik veelgi hilisem. Véimalik, et sellest tuleneb ka ebatihtlus rahvalaulude esitajate
andmetes: paljudel ettelauljatel puudub vanus, monel elukoht ja laulude hulk

105 Kuigi dpilased laulsid muusikatundides aastate viltel ette tohutu hulga rahvaviise, noodistas
Kreek 286 opilaselt range valikuga vaid 1312 viisivarianti ehk umbes kahekiimnendiku ettelauldust
(Kuusk 1983: 61). Mille alusel Kreek viise selekteeris, ei ole péris selge, kuid ilmselt jattis ta korvale
viisid, mis tunnustelt rahvamuusikaks ei kvalifitseerunud, kuigi lapsed olid need sellena vilja pak-
kunud.
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lapsed lisasid ka pulmalaulude tekstid, liigitas Kreek hiljem kihelkondade jargi
(TMM M1: 1/290-299).1

Niisiis sisustas Kreek laulmistunnid peaasjalikult rahvapéarimusega - nii
muusika kui ka sonalise ainesega. Folkloori sellise tdhtsustamise ja vaartusta-
mise mdju ja tulemuslikkust saab kindlasti pidada mélemapoolselt oluliseks:
Kreek tdiendas opilaste kaudu véga tohusalt oma rahvamuusika ja muu ,va-
navara” kogusid, ning samas suunas iseenda eeskuju ja huviga ka oma kasvan-
dikke mérkama, hindama ja talletama rahvaloomingut selle kdige erinevamates
vormides.

Seminari vanemate klasside muusikatundides lisandus laulmisele ja noo-
dikirja 6ppimisele Eesti muusikalugu. LOS-i dpilaste milestustele toetudes on
pohjust arvata, et Kreek kaisitles Eesti heliloojate ja teoste korval valikuliselt
ka lddne muusikalugu. Molema valdkonna puhul rédékis Kreek ajaloofaktidest
suhteliselt vihe ja suunas selle asemel tdhelepanu elavale muusikale, méngides
klassitunnis klaveril ette katkendeid paljudest teostest. Vahel jutustas ta selle
juurde huvitavaid voi anekdootlikke episoode muusikaelust ja heliloojate bio-
graafiatest (Theodor Saar 1964, Kallas 1982, Paomets 1979). Klaveril helitoode
tutvustamist ja muusikast voimalikult adekvaatse mulje edastamist pidas Kreek
nii oluliseks, et kutsus sageli oma tundi ansamblipartneri, esialgu Riho Pétsi
ja Jaan Paku, hiljem ka LOS-i opilase Aado Velmeti, kellega esineti neljal kiel
(Paomets 1979).% Eriti meelsasti mingis Kreek katkendeid Richard Wagneri oo-
peritest, selgitades tiksikute motiivide tdhendust ja andes igale dpilasele tilesan-
de iiks teema meelde jdtta ja hiljem kuulamise kdigus mérku anda, kui see taas
kolab (Theodor Saar 1964, Kurik, tsit Ammas 1983: 7 jargi). Sellest, et Wagneri
ooperimuusika oli iiks muusikaloo tutvustamise tugisammastest, tunnistavad
ka kasikirjalised arhiivimaterjalid Kreegi fondis Teatri- ja Muusikamuuseumis
(TMM M11: 1/232; 1/233; 1/288). Nimelt on ta seal sadadel lehtedel (muuseas
ka 1932. aasta eestikeelse kalendri 196 lahtise lehe tagakiiljel) vélja kirjutatud
teemad ,Nirnbergi meisterlauljatest”, ,Rienzist”, , Lohengrinist”, , Tristanist ja
Isoldest” jm, kokku tiheteistkiimnest ooperist. Téendoliselt kasutas Kreek neid

106 ygimalik, et LOS-is eriti selgelt ilmnenud laiem huvi rahvaparimuse vastu oli seotud Muinasva-
ra Padstetoimkonnaga, mille ldhetusel oli toimunud Kreegi ja ta kaaslaste 1921. aasta ekspeditsioon
Ladnemaale ja mis pidas tilioluliseks igasuguse vanavara pééstmist (vt ka alaptk 2.2.2).

07 Aado Velmet (varem Adolf Willmann; 1910-1974) 15petas LOS-i 1932. aastal ja oli seminari sil-
mapaistvaim klaverimingija, kes harjutas jarjekindlalt kuus tundi iga pédev lava kontsertklaveril
(Paomets 1982: 54). Velmet jatkaski klaveriopinguid, 16petades 1937. aastal Tallinna Konservatoo-
riumis Theodor Lemba klassi. Haapsalu-aegset koosmusitseerimist Cyrillus Kreegiga, kus mangitud
neljal kéel 14bi , peaaegu kogu maailma tippteosed”, on pidanud Aado Velmeti muusikuteel viga
oluliseks tema poeg Toomas (TMM M345: 1/22).
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kas motiivide pdhedppimiseks voi tundides abimaterjalina. Peale Wagneri oli
Kreek korgelt hinnanud Bachi ja T$aikovski loomingut (Paomets 1979). Oma
stimpaatiaid ja antipaatiaid ei varjanud &petaja ka Eesti muusika osas. Nii on
mitu Opilast meenutanud, et Kreek réikis tunnustavalt Rudolf Tobiasest, Mart
Saarest, Artur Kapist ja Peeter Siidast, deldes, et nemad pole iihtegi halba teost
kirjutanud, ning méngis tunnis ette nende koorimuusikat (Kipper 1982; Kallas
1982; Theodor Saar 1964). Seevastu Karl August Hermanni ja Miina Harma suh-
tes olnud Opetaja kriitiline, pannes neile stitiks rahva maitse labastamist ja vai-
muvaesust (Kallas 1982; Theodor Saar 1964)."® Oma helitoodest koneles Kreek
koolis vdga harva.

Kokku vottes Kreegi muusikaloo 6petamist, saab jareldada, et peatdhelepanu
oli elaval muusikal, st teostel, mida dpetaja klaveril ette méngis. Nende valikul
ei toetunud ta muusikaloolisele meistriteoste kaanonile, vaid pigem enda huvi-
dele ja maitsele.

Ehkki dpetaja Kreek ei tutvustanud LOS-i dpilastele pohjalikult ja siisteem-
selt muusikalugu, selgub TMM-is tema arhiivi uurides samas, et sellealast kési-
kirjalist tekstimaterjali on seal vdga palju. See hdlmab sadu lehekiilgi andmeid
lddne, Vene ja Eesti heliloojate elu kohta ja nende teoste nimekirju (pealkirjad,
osade arv, koosseisud), mis on stistematiseeritud alfabeetiliselt v6i kronoloogi-
liselt (TMM M11: 1/250). Toenéoliselt on otseselt pedagoogilisel eesmérgil alus-
tatud késikirjalist ladne muusikaloo konspekti, millest esimene osa (TMM M11:
1/230) on vihik korrektselt sonastatud lithikeste tekstidega, mis on nummerda-
tud tundide kaupa ja kuhu lisanduvad venekeelsete pealkirjadega noodindited.
Vihik algab algab muusika tekkimise hiipoteesidest ja tirgaegsest muusikast
ning 16peb Madalmaade kooliga. Edasise muusikaloo kohta on mustandilehed
(TMM M11: 1/231), mis 16pevad 14. tunniga , Ooperi algus Inglismaal”. Arvata-
vasti on konspektid koostatud mingi vene allika p&hjal, sest osa neis kasutatud
nimedest ja terminitest on venekeelsed. Opilaste mélestuste pohjal pole aga poh-
just jareldada, et Kreek oleks kirjeldatud vihikute alusel 6petanud muusikalugu
seminari vanemates klassides. Samas on moeldav, et ta kasutas vahel konspekte

108 Briti sapiselt suhtus Kreek Miina Harmasse, jutustades, kui hébi olnud temal ja teistel Peterbu-
ri Konservatooriumi eestlastest tudengitel kuulata ,Kalevi ja Linda” ettekannet. Tegelikult ei ole
teada, kus voi millal Harma 1894. aastal kirjutatud ,laululugu” voidi Kreegi dppimisajal esitada -
tdenzoliselt pidi see olema eestlaste seltsitegevuse raames. Ka LOS-i koorijuhina ei varjanud Kreek
oma suhtumist Hirma muusikasse: tema laule 1928. aasta laulupeoks dpetades oli Kreek teinud seda
pealiskaudselt, neid samas irooniliselt kommenteerides. Kui iihel seminari kontserdil ndudis publik
»Tuljaku” kordamist, lubas Kreek kooril laulda vaid viimase fraasi ,laskem elada!” ja kaskis siis
eesriide ette tdmmata (Kallas 1982: 45, 46).
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LOS-i muusikaringis, kus oli vdimalik siivenenumalt tegelda muusika erinevate
valdkondadega.

Seega on selge, et Kreegi muusikaloolistest teadmistest ja huvidest ning heli-
toode stigavuti tundmisest joudis dpilasteni ,jadmé&e veepealne osa”: oma laial-
dasest muusikalisest ja intellektuaalsest pagasist vajas ta otseselt Gpetajana dige
vihe. Ilmselt kuulus lihtsalt Cyrillus Kreegi loomuse juurde vajadus end pide-
valt vaimselt arendada.

3.2.4.2. Kreek pillidpetajana

Klaveridpetajana tootas Cyrillus Kreek LOS-is seitse esimest dppeaastat, kollee-
gideks kolm aastat Riho Pits ja hiljem Alma Saul. Esimesed paar aastat andis
Kreek klaveritunde oma kodus: seminar, mis algul to6tas kitsastes tihisgtimnaa-
siumi ruumides, viis selleks otstarbeks muusikadpetajatele klaveri koju (,,Laéa-
nemaa Opetajateseminar...” 1931: 12). Ent méistagi oli Kreegi klaver kasutusel
ka tunnivaliselt. Riho Pits on meenutanud, et 1920. aastate algupoolel méngisid
nad Kreegiga neljal kéel 14bi tohutu repertuaari, sisustades musitseerimisega
pea koik Shtupoolikud (Péts 1999: 72). Ja muidugi oli klaver heliloojale vajalik
ka komponeerimisel, uute teoste pohjalikuks ldbitootamiseks ja viimistluseks
(Pats 1999: 73).

LOS-is tuli klaveridpetust alustada valdavalt péris algusest, sest enamik se-
minari astunuist polnud varem pilli manginud. Just algtaseme kohta on Kree-
gi arhiivis moned késikirjalised plaanid: 1926/27. 6ppeaastal septembrist kuni
veebruarini on Kreek teinud lithimarkmeid seitsme 6pilase tunnikavade ja reper-
tuaari kohta (TMM M11: 1/26). Sellest selgub, et koik nad on esimesel poolaastal
alustanud noodist méngu dppimist, esialgu viiuli-, hiljem bassivotmes, esmalt
tihehaslselt, siis kahe kdega oktavis ja kaasalaulmisega. Oppematerjalina on ka-
sutatud eranditult iihte nooti, millele Kreek viitab lithendiga Mch. V&ib arvata,
et sellega on tdhistatud koraalikogumikku , 100 Meisterchoréle: zum Studium
und zur gottensdienstlichen Anwendung” [minu rohutus - AK]. Selline kogu
on Kreegi isiklike nootide fondis Rahvusraamatukogus (RR KrN 50c/Meister),
samuti maletavad LOS-i endised opilased, et klaveridpetus toimus peamiselt ko-
raalide alusel. Seda on rohutanud Theodor Saar (Theodor Saar 1964) ning Alma
Nomm (LOS-i 16petades 1926. aastal Alma Vaus). Viimane miletab Kreegi arva-
must, et kui kdigist seminaristidest koolidpetajaid ei saa, siis kostriks voivad nad
ikka minna ja sel juhul tuleb koraale hasti osata (telefonivestlusest 100-aastase
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Alma Nommega 29.05.2007).1 Kreegi mirkmete jirgi méngisid opilased esime-
se poolaasta 16pul ka Eesti koorimuusikat: Mart Saare laule , Pilvele” ja ,Sa ise
laksid kaugele” ning Artur Lemba , Linakatkujat”, sellele lisaks harjutati noodist
lugemist ja kuulmise jargi mangimist (TMM M11: 1/26). Opingutes kaugemale
joudnud seminaristid voisid oma repertuaari ise valida, soovitavalt siiski Eesti
kooriteoste hulgast.

Opilastele vabatahtliku ainena pakutavat puhkpillidpetust korraldas Kreek
LOS-is iiksinda. Tunnis oli korraga paar-kolm 6pilast, kes tutvusid esmalt pil-
liga ja selle hoiuga, siis Oppisid hingamist ja ,pika tooni” puhumist. Seejdrel
mindji jdrjest keerukamate, Kreegi enda koostatud harjutuste ja koosmangu tree-
nimiseks orkestreeritud koraalide juurde (Paomets 1982: 55). Pillimangu oska-
vate Opilaste hulga suurenedes moodustati seminari vdike umbes 15-liikmeline
puhkpilliorkester, mille repertuaar koosnes marssidest, polkadest ja muust tao-
lisest repertuaarist ning mida rakendati tarbeorkestrina kooli tiritustel - spordi-
péevadel ja pidudel.

Kokkuvaétlikult voib delda, et nii klaveri- kui ka puhkpilliméngu épetamisel
ldhtus Kreek eelkdige tulevaste dpetajate praktilistest vajadustest. Klaveripeda-
googikas oli rohk noodist lugemisel ja oskusel orienteeruda koori- ja koraalipar-
tituurides. Puhkpillide 6petamine niis Kreegil olevat metoodiliselt rohkem l&dbi
mdeldud ja siisteemne, mis on ka loomulik, arvestades tema enda trombooni-
opinguid Peterburi Konservatooriumis ja mitme vaskpilli head valdamist.

3.2.4.3. Kreegi t66 muusikaringis ja LOS-i kooride juures

Seminari muusikaring pakkus andekamatele ja tosisema muusikahuviga noor-
tele vdimalust alaga stivendatult tegelda. Ringi t66 toimus laupdeviti ja kestis
korraga neli tundi.

Muusikaringi juhendamine oli Kreegile professionaalses mottes arvatavasti
koige huvipakkuvam t66, kuna ta sai seal oma teadmiste ja oskuste tagavara
rakendada rohkem kui klassitundides. Peamiselt paddsesid muusikaringi kol-
manda kursuse seminaristid, kellega Kreek alustas harmoonia dppimist, jdtkas
keerukama solfedZoga ja tegeles pohjalikumalt muusikalooga. Eriti meelde-
jadvad olevat olnud muusikartihma 6pilaste séidud Tallinna kontsertidele ja
ooperietendustele. Enne soitu oli Kreek ettekandele tulevatest teostest ponevalt

109 paistab, et ,100 Meisterchorale” oli Kreegile tihtis ka oma laste 6petamisel: tema noodikogus
leidub eksemplar, millesse ta on kirjutanud pithenduse oma varalahkunud pojale: , Peeter Kreek'ile
11.IX.29. CK” (RR KrN 50c/Meister).
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jutustanud (Kariis 1993; Kurepalu 1982). Kui vidhegi voimalik, soovitas Kreek
kontserdil kélavat helitood jalgida partituurist.

Muusikaringis oli arutletud ka loominguliste kiisimuste iile ning 1930/31.
dppeaastal korraldati isegi seminari kompositsioonikonkurss (Paomets 1979).
Kui tldiselt viltis Kreek opilastele oma helitoodest radkimist, siis ringi liikmed
teadsid ,Requiemi” loomisest ja selle esiettekandeks valmistumisest 1920. aasta-
te 16pul (Kallas 1982: 43; Paomets 1979). Samuti ilmneb, et muusikaringi juurde
moodustatud segakoori repertuaaris oli tiksikuid Kreegi kooriteoseid, naiteks
,Meil aiaddrne tinavas”, mida esitati kontserdil 1. veebruaril 1925. aastal LOS-is
(TMM M11: 1/39) ning Taaveti laul nr 104, mida lauldi koos Heli segakooriga
1924. aastal (TMM M11: 1/38). See niitab, et muusikaringi koor pidi olema nii
tublil tasemel, et dirigent Kreek usaldas kavva votta isegi enda loomingut. Sel
moel pidi selle koori juhatamine andma komponistile kogemusi ja elamusi, mis
tema dirigenditegevuses tervikuna jdid markimisvéarselt harvaks.

Muusikaring korraldas Oppuriihingu kaudu Uuemdisas LOS-i kontserte,
tollases konepruugis , pidusid”, mida kiilastas elavalt ka linnarahvas. Nii leiti
ajalehes Lddne Elu 6. juunil 1928, et ,seminaris korraldatatavad peod on v®&it-
nud Haapsalu ja timbruse publiku. On isikuid, kes ei jdta vahele tihtki seminaris
korraldatavat pidu, olgu v&i ilm ei tea, kui halb. [...] Lidnemaa seminar asub
linnast viéljas, pori ja vee taga, vahe on neid, kellel oleks aega ja huvi kiilasta-
da teda lihtsa huvi pérast t66 ajal.” Ka seminari vilistlase Peeter Laredei sonul
olid Haapsalu tldiselt , kasinate muusikaliste voimaluste juures” just Uuemoi-
sas toimunud muusikadhtud , peamisteks muusikalisteks elamusteks” (Laredei
1982, tsit Ammas 1983: 32 jargi)."® Sdilinud kontserdikavade pohjal (TMM M11:
1/38 ja 1/39) oli nende hulgas nii autoriohtuid (Tobiase ja Kappeli loomingust
23.03.1924 ja Miina Harma koorimuusikast 5.10.1924)""! kui ka segakavaga kont-
serte, kus pilliansamblid ja koorid vaheldusid ilulugemiste, véimlemis- ja tant-
sunumbritega. Cyrillus Kreek oli kontsertidel tegev koori- ja orkestridirigendina
ning kammeransamblites klaveriméngijana.

10 Eesti kultuuriloos on tuntud kaks Peeter Laredeid. Siinviidatud Peeter Laredei (1911-2005) 15-
petas LOS-i 1932. aastal, to6tas dpetajana, sai hiljem Tallinna Issanda Muutmise Peakiriku kooriju-
hiks ning on uurinud digeusu kirikulugu Hiiumaal. Tema onu Peeter Laredei (1862-1952) oli Velisel
digeusu preester ja komponeeris hulgaliselt kirikulaule. Viimase vend Andrei oli Cyrillus Kreegi
noorema de Maria (s. 1892) abikaasa.

11 Teades Cyrillus Kreegi jahedat suhtumist Miina Harmasse ja tema loomingusse, voib arvata, et
Héarma autoriohtu korraldamine (ilmselt tema 60. siinnipdeva tihistamiseks) polnud Kreegi jaoks
péris vabatahtlik valik. Kiillap oli see pigem avalikkuse noue, eriti kuna Haapsalu varasemas muu-
sikaelus oli Miina Hermannil (Hédrmal) Laanemaa 1. laulupeo korraldajana 1896. aastal oluline roll.
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Pilt 8. Cyrillus Kreck Lidnemaa Opetajate Seminari opilastega 1923. aastal (Anne Kreegi erakogust)

Lisaks muusikaringi koorile juhatas Kreek seminari segakoori ning aeg-ajalt
ka naiskoori. Tegelikult ei selgu LOS-i ajalootilevaadetest, dpilaste mélestustest
ega sdilinud késikirjalistest kavadest paris tdpselt, millised koorid toimisid piisi-
valt ja millised olid ajutised ning mis oli {ihe vdi teise repertuaaris. Voib arvata,
et piirid olidki hdgused ja lauljaid rakendati vastavalt vajadusele ja voimalustele
eri koorides. Muusikaringi koor oli suuteline laulma teistest keerukamat muusi-
kat, nditeks Rudolf Tobiase kooriteoseid (,,Noored sepad”, , Eks teie tea”, ,Mur-
tud roos”), mida esitati Tobiase ja Johannes Kappeli helitoode 6htul 1924. aastal
ja Tobiase mélestussamba avamisel 1929. aastal. Sama koor osales aga ka paljude
suurvormide esitamisel koos lauluselts Heli segakooriga. LOS-i dpilaste jaoks
oli osavott sellistest suurkontsertidest kahtlemata oluline kogemus, mis avardas
markimisvadrselt nende muusikalist silmaringi.

Restimeerides Cyrillus Kreegi t66d pedagoogina Haapsalus, saab todeda,
et ta suhtus sellesse isikupédrase loomingulise vabadusega, pakkudes opilastele
neid teadmisi ja oskusi, mida ta ise korgelt hindas: rahvapérandi praktilist tund-
mist ja selles orienteerumist ning véimalikult tihedat kokkupuudet elava muu-
sikaga nii teoste ettekannete kuulamise kui ise musitseerimise kaudu. Ehkki
opilased ei tajunud tema pedagoogikas tugevat stisteemsust, kinnitasid kdik, et
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nende muusikamdistmine avardus ja arenes dpetaja Kreegi kaudu olulisel maa-
ral ning oma meenutustes nimetavad nad eranditult teda koige varvikamaks,
lugupeetumaks ja olulisemaks noorusaja muusikadpetajaks.'*?

Kreegi enese elukdigus oli 6petajatod Haapsalus tihelt poolt paratamatu lei-
vateenimisvahend, mis hdivas suure osa tema ajast ja energiast. Teisalt oli selles
kahtlemata tahke, mis teda koitsid ja inspireerisid. Eelkdige olid need ilmselt
voimalused tdiendada 6pilaste kaudu oma rahvamuusikakogu, musitseerida se-
minaristide kooride ja orkestriga ning koos muusikaringi innukate huvilistega
kéia kontsertidel ja arutleda muusikakiisimuste tile pohjalikumalt kui see mui-
du véikelinna seltskondades tavaks.

3.3. Cyrillus Kreek, Haapsalu koorid ja laulupeod

3.3.1. Kreek kooridirigendina

Opetajatoo korval tegutses Cyrillus Kreek Haapsalus aastaid koorijuhina, olles
LOS-i ja Heli segakooride ja kohaliku meeskoori dirigent ning maakonna laulu-
pidude ja vdiksemate laulupdevade tildjuht. Intensiivne koorijuhit6o sai alguse
kohe peale linna kolimist ning jatkus tdusude ja moéonadega 1930. aastate teise
pooleni.

Kiisides, mis koitis ja innustas Kreeki kooritegevuses, tuleb esmalt taas vii-
data tema soovile ja piitidele kanda hoolt ja vastutust oma paiga muusikalise
edendamise eest. See peegeldus nditeks 1923. aasta tildlaulupeo eel, kui Haap-
salu kooriliikumine oli sedavord lagunenud, et VIII peole ei olnud linnakesest
soitmas ainsatki koori. Kreek pidas sellist olukorda suureks hébiks, ,mida j&-
reltulevad polved ei andesta iialgi” (Ellerhein 2007: 55-56), ning suutis lithikese
ajaga ellu dratada ja vilja opetada Kungla seltsi segakoori, selle tasemeni, et viis
Tallinna laulupeole koguni 70 lauljat (,, VIII Eesti laulupeo juht...” 1923: 113).

12 Ajri Liimets on kirjeldanud legendaarse dpetaja fenomeni ja nimetab selle olulisteks tunnusteks
Oppeprotsessi késitamist inimesekasvatusena, mitte tiksnes kitsalt ainekesksena; dppet6o kandu-
mist ,informaalsesse koolivilisesse sfadri”; opetajaisiksuse ,mojuvilja kestmist iile kooliaja” ning
malestust dpetajast kui eriparasest isiksusest (Liimets [Markson, Liimets] 2009: 290). Selle alusel v&ib
ka Cyrillus Kreeki pidada Haapsalu legendaarseks 6petajaks esimesel iseseisvusajal.
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Cyrillus Kreegi dirigenditegevus andis Haapsalu koori- ja kontserdielule tGe-
poolest uue hingamise ja suuna. Eelkéige viljendus see repertuaaris, kuhu ilmus
palju vdikelinnas seni kélamata muusikat, eriti suurvorme, néiteks Cherubini
»~Requiem” ja Haydni , Loomine”, katkendid Handeli ,Messiast” ja ,,Simsonist”,
Mendelssohni ja Griegi kantaadid jm. Voimalust esitada huvipakkuvaid teoseid
elavas ettekandes vdibki pidada Kreegi teiseks stiimuliks koorijuhina tegutsemi-
sel. Samas ei kisitanud ta Haapsalu koore iseenda teoste interpreedina: dirigent
Kreek vottis helilooja Kreegi kooriloomingut kavadesse iiliharva ega kompo-
neerinud laule, mis oleksid suunatud kohalike kooride vajaduste v6i maakon-
na laulupdevade tarbeks. Erandiks oli 1933. aasta rannarootslaste laulupdevaks
neljahdilsele segakoorile seatud ,See dnnistud pdev” (,Den signade dag”, vt
ka alaptk 4.4.3), samuti 1916. aastal segakoorile komponeeritud ja 1925. aastal
Ladnemaa laulupeo noodis avaldatud ja nimetatud peol ette kantud ,Mu siida,
drka tiles”.

Ehkki, nagu &sja deldud, Kreek oma heliloomingut koorikavadesse peaae-
gu ei vdtnud, on selles valdkonnas tiks ténini kiisimusi tekitav juhtum. Nimelt
tekkis Kreegil 1930. aastal kiillaltki terav ja pikaajaline konflikt tema juhatatava
laulu- ja ménguseltsi segakooriga Heli, mille kohta seltsi juhatus saatis talle 29.
augustil 1930. aastal jargmise kirja: , Kirjaga 21. skp. teatate meile, et Heli seltsi
laulukoori juhataja kohused maha panete ja iihtlasi seltsi liigete hulgast vélja
astute. Kuna Teie tarvilikuks ei pidanud seltsi juhatusele neid pohjuseid teatada,
mis sarnast teguviisi digustatuks ehk arusaadavaks teeks, siis ei saa juhatus isegi
katset teha tekkinud olukordades mingisugust selgust muretseda ja rahuldavat
lahendust luua. Nonda siis tuleb meil Teie teadaandega kui stindinud faktiga
arvestada, mida omalt poolt viaga kahjatseme.” (TMM M11: 1/65). Lahkhelide
tottu ei ilmunud Kreek tildjuhina sama aasta augustis toimunud Haapsalu 650.
aastapdeva pidustustele ega osalenud ka jargmisel aastal peetud Lddnemaa IV
laulupeol. 1932. aasta viltel Heli ja Kreegi pingelised suhted ilmselt leevenesid
ning 1933. aasta algul lubati ajalehes Pdevaleht koguni, et Iihemal ajal korraldab
Heli kaks kontserti: ,, Aprilli algul kantakse ette helilooja C. Kreegi ,Requiem”.
Ettevalmistused stinnivad autori enda juhatusel. Aprilli 16pus korraldatakse
kontsert mitmete véljast tulnud solistidega” (Pdevaleht 4.03.1933). Tegelikult ei
kolanud ,Requiem” Haapsalus helilooja eluajal mitte ainsatki korda. Kas vois
Kreek seda siiski kavva planeerida ja oma kooridele 6petada? Oli ju nii temal kui
ka Haapsalu lauljatel tolleks ajaks juba mitu suurvormide esitamise kogemust.
Juuli Anti, tihe tollase Heli liilkme maélestuste jargi oli Kreek tdesti tahtnud oma
»~Requiemi” ette kanda, kuid lauljad leidsid, et teos on ,védga raskepédrase ilme-
ga, [...] torkusid [seda] 6ppimast ja ,,Reekviemi” esitusest ei tulnud midagi val-
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ja” (Uustalu 1973b: 23). Voimalik, et Kreek pettus ja kibestus koori vastuseisust
ja tikskoiksusest sedavord, et kui varem oli Haapsalus siiski kolanud tiksikuid
helitdid tema loomingust, siis edaspidi loobus ta nende repertuaari votmisest
taiesti.!

Cyrillus Kreegi tood dirigendina on iseloomustatud mitmeti. Tuudur Vet-
tik kirjutas: ,Kreek ei olnud kiill silmapaistev koorijuht, aga oma tdpse to66ga,
ndudlikkusega ja ménusa sonaga oli lauljatel temaga meeldiv tootada.” (Vettik
1966). Samadest omadustest - noudlikkusest, pohjalikkusest ja heast huumori-
meelest - on rddkinud ka Haapsalu meeskoori lauljad. Siiski on nad mérkinud
veel dra Kreegi liiga kerge solvumise, mis toonud vahel kaasa koorijuhi ajutise
eemalejdamise proovidest (Ollino 1998: 6). Kreegi dirigeerimiszestid olid napid,
ta seisnud ,nagu raidkuju” ja tema taktikepi ja kéte liikumist ,nédgid peaaegu
vaid koori liikmed, publiku silmi see ei puutunudki”. Ta oli isegi armastanud
pilgata neid, kes ,liialt kidtega vehkisid ja kogu kehaga védnlesid” (Kallas 1982:
44). Erinevalt eelmistest leidis Anton Kasemets 1925. aastal Lidnemaa I1I laulu-
pidu arvustades, et selle tildjuht Kreek oli oma tilesannet tditnud pealiskaudselt,
laul kolas haraliselt, ebapuhtalt ja riitmiliselt ebatdpselt (Kasemets 1925: 102,
105). Toendoliselt oli Kreegil tdepoolest raske oma rahuliku loomu ja tagasihoi-
tud Zestidega haarata kaasa sadade lauljatega tihendkoore. Ent, olles piisavalt
enesekriitiline, ei soovinudki ta kunagi juhatada Tallinna tildlaulupidudel, isegi
mitte {ilemaalisel meestelaulupdeval 1935. aastal Haapsalus. Ladnemaa laulu-
pidude tldjuht oli ta mitte oma koorijuhiambitsiooni toukel, vaid pigem selle
tottu, et tundis piirkonna koore, nende vdimekust ja muusikaelu traditsiooni
paremini kui tikski kiilalisdirigent ja oskas kohalikku potentsiaali kdige tohusa-
malt rakendada ja edasi arendada.

Jargnevalt vaatlen Kreegi t60d kahe Haapsalu kooriga eraldi. Kungla, hili-
sema Heli segakoori juhatamist alustas ta kohe peale linna saabumist ning jét-
kas seda aktiivselt tosinkond aastat. Alates 1932. aastast sai Kreegist Haapsalu
Meestelaulu Uhingu meeskoori dirigent. Sel kiimnendil naiski teda huvitavat
enam t66 meeskooriga. Paljude teoste ettekanneteks liitis ta aga nii linna mees-
ja segakoori kui ka LOS-i koorid.

13 1 jsaks konfliktile seoses , Requiemi” vdimaliku esitusega oli ajavahemikus 1929-1931 pingeline
olukord Eesti Lauljate Liidu ja Haapsalu kultuuritegelaste vahel ka Ladnemaa laulupeo korraldami-
se asjus, mis vois anda lisatduke Kreegi ajutisele eemalejiamisele dirigenditoost. Lahemalt sellest
alapeatiikis 3.3.2.
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3.3.1.1. Segakoori Heli kujunemine. Koori repertuaar ja kontserdid

1933. aastal piihitses Haapsalu segakoor Heli pidulikult oma 40. stinnipdeva.
Tegelikult oli sellenimeline selts ja koor tolleks ajaks toiminud vaid kaheksa aas-
tat, enne seda oli tegutsenud 1895. aastal loodud karskusseltsi (hiljem laulu- ja
manguseltsi) Kungla segakoor. Nimede, siinni- ja tegevusdaatumite segadus oli
pohjustatud sellest, et Heli luges end 1893. aastal August Tambergi asutatud ki-
rikukoori jarglaseks, millest paar aastat hiljem kasvas vilja Kungla selts ja koor.
Kungla seltsi juhatus aga otsustas 1920. aastate keskpaiku, et neil pole segakoori
tarvis, sest sellest , ei ole seltsile mingit tulu. Opivad laule ja annavad kontserte
tiihjale saalile. [...] Iseasi on niitering - opivad selgeks hea ndidendi, mangi-
vad seda mitu korda, mitmes kohas, iga kord tdismaja, suured kassad.” (Eller-
hein 2007: 55). Niisiis osutus segakoor Kunglale mittetulusaks tegevusharuks ja
kooril tuli edasitoimimiseks otsida muid v&imalusi. Juhtiva seltskonnategelase
Peeter Reikmani initsiatiivil asutatigi Haapsallu 1925. aasta algul uus laulu- ja
manguselts Heli, mille nimevalikul oli otsustav sona vististi Cyrillus Kreegil,
sest moni aeg hiljem oli ta Tallinnas oma komponistidest kolleegidele surmto-
siselt kinnitanud, et tema on nende hulgas ainus helilooja, sest tema on loonud
Heli (Vettik 1966).

Heli selts ja segakoor oli tiks elujoulisemaid institutsioone tolleaegses Haap-
salu muusikaelus. Selts organiseeris 1925. aastal suurejooneliselt III Ladnemaa
laulupeo ja 1934. aastal koostoos teiste linna seltsidega maakonna viienda laulu-
peo, korraldas heliloojate tdhtpdeva- ja malestuskontserte, véimaldas segakoo-
rile kahel 6htul nddalas prooviruumid ning kogus rahalist toetust solistide ja
dirigendi tasustamiseks. Ndib, et seltsi hing ja eestvedaja oli kogu tegevusaja
Peeter Reikman ning pédrast tema surma 1937. aastal hédédbus tasapisi ka laulu- ja
manguseltsi tegevus. Heli seltsi segakoori viljakaim periood kestis umbes sama
ajani. Valdavalt laulis koor Kreegi, viimastel aastatel viiuliméangija Raivo Essen-
soni (eestistatult Erendi; 1912-1998) kie all, kes viis 1938. aastal 40-liikmelise
Heli koori ka XI tildlaulupeole.

Cyrillus Kreegi koige iseloomulikumaks ja silmapaistvamaks jooneks Heli
dirigendina oli vokaal-instrumentaalsete suurvormide ettekandele toomine. See
tahendas Haapsalu kéigi muusikaliste jdudude - Heli, LOS-i ja LUG parimate
lauljate, meeskoori, linna pillimangijate ja monikord ka suveorkestri - tithen-
damist. Laulusolistid piititi kutsuda viljastpoolt: koige sagedamini esinesid
tenor Evald Laanenbek (Laanpere) Tartust, Helmi Betlem ja vahel Aleksander
Arder Tallinnast, vahemnoudlike soolonumbritega said toime kohalikud laul-
jad. Aastate viltel kavas olnud suurteostest ja nende katkenditest voib nimeta-
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da Jaani kirikus kolanud koore Bachi Matteuse passioonist (20. jaanuaril 1924),
neli numbrit Joseph Etienne Méhuli ooperist ,Joosep Egiptuses” (23. oktoobril
1932), kolm koori Charles Gounod” oratooriumist , Lunastus” (20. juulil 1930),
katkendeid Niccolo Jommelli ja Saint-Saénsi reekviemidest (8. detsembril 1928).
Lossikirikus esitati Cherubini , Requiem” tervikuna 30. juulil 1922 ja 28. juunil
1925; Haydni , Loomine” 1922. aasta kevadel, 15 koori ja aariat Handeli oratoo-
riumist ,Simson” ja kaheksa koori ,Messiast” 1924. aastal ja 1930. aastatel jne.
Kontserdiprogrammidesse kuulusid veel tollal populaarsed Andreas Rombergi
»Kellalaul” segakoorile, solistidele ja orkestrile, mida esitati vdhemalt kolmel
korral, Max Bruchi ballaad ,Ilus Ellen” jm (kavalehed, TMM M11: 1/38; Ladne
Elu aastakdigud).'

Enamik neist teostest tuli kohandada ja mugandada vastavaks Haapsalu esi-
tusvoimalustele ja see t6i Kreegile kaasa mahuka ettevalmistust6o. Vaid dige
harva - nditeks Lddnemaa III laulupeol - oli dirigendi kasutuses stimfoonia-
orkester, enamasti pidi ta partituurid timber orkestreerima palju véiksematele
koosseisudele, sh puhkpillikvartetile (Saint-Saénsi ja Cherubini reekviemide esi-
tamiseks). Veelgi tavapdrasem oli kooride ja aariate ettekandmine lihtsalt ore-
li, harmooniumi voi klaveri saatel, millele vahel méngisid kaasa tiksikud pillid
(nditeks Jaan Pakk viiulil Gounod” ooperinumbrites ja ,Simsoni” koorides 1930.
aastal). Lisaks teoste timberinstrumenteerimisele ja vajalike kupiitiride tegemise-
le partituuris kuulus ettevalmistavasse etappi ka eestikeelse tolketeksti leidmine
ja sdnade paigutamine koorihdéltesse. Reekviemides kasutas Kreek baltisaksa
literaadi Schultz-Bertrami tolget, millele ta kirjutas 1920. aastate teisel poolel ka
oma ,Requiemi” - seega oli ta tegevmuusikuna eestikeelse teksti voimaluste ja
piirangutega juba enne komponeerimist pohjalikult tuttav. Andreas Rombergi
populaarse ,Kellalaulu” (,Lied von der Glocke” op. 25)"° aluseks olevat Schil-
leri luuletust olid eestindanud mitmed kirjamehed: Carl Robert Jakobson, Carl
Malm, Jaan Bergman, Jakob Tamm ja Julius Kaljuvee. See vdimaldas dirigent
Kreegil valida temale sobivaima variandi, kuid selline luksus oli tolkesonade
osas siiski erandlik. Eestikeelsed tekstid méarkis Kreek isiklikesse klaviiridesse
voi partituuridesse tindiga originaalsdnade kohale, kooripartiid kirjutati vilja

14 Urve Aulis ja Hugo Lepnurm loetlevad nimetatuile lisaks veel mitu teost, mida Kreek oli Haap-
salu kooridega ettekandele toonud: katkendid Palestrina ja Schiitzi teostest, Bachi kantaadi nr 4 jm
(Aulis, Lepnurm 1975: 277). Véimalik, et repertuaar oligi tdepoolest veel laiem ja koigi kontsertide
kavu pole mingil pohjusel Kreegi arhiivis ega kohalikus ajalehes talletatud.

15 Andreas Rombergi (1767-1821) ,Das Lied von der Glocke” kuulsus ei piirdunud sugugi vaid
Eestiga. Teos oli vdga populaarne 19. sajandi 16pukiimnenditel ja 20. sajandi terves Euroopas ja
Ameerikaski. Helitoost publitseeriti hulgaliselt uusi seadeid ning seda esitati erakordselt palju (Ste-
phenson 2001: 603).
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Pilt 9. Heli seltsi segakoori kontserdi kava aastast 1930 (TMM fond M11, n. 1, s. 39)

kasitsi ja vahel publitseeriti Haapsalus oma seltsi tarbeks. Nii on seal 1921. aastal

vélja antud Cherubini ,Requiemi” eestikeelne kooripartii, mis asub praegu Eesti
Rahvusraamatukogus Kreegi fondis (RR KrN 413D/ Cherubini).

Peale noodimaterjali ettevalmistamise oli Kreegil vaja otsida solistid teoste

aariate, retsitatiivide ja ansamblinumbrite esitamiseks. Opetatud lauljate kutsu-
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Pilt 10. Haapsalu Meeslaulu Uhingu kiimnenda siinnipieva kontserdi kava. Kontsert toimus 7.
novembril 1937 Haapsalu Giimnaasiumi saalis (TMM fond M11, n. 1, s. 40)

mine vdikelinna oli keeruline: honorari sai maksta vihe, algusaastail tildse mit-
te, samuti oli lauljatel raske mahutada Haapsalu kontserte oma todplaanidesse.
Nagu varem margitud, dnnestus Kreegil kiilalissolistidest rakendada mitmel
korral Evald Laanperet, Helmi Betlemi ja Aleksander Arderit, tiksikuil kordadel
ka teisi. Monikord tuli tihel solistil laulda mitut partiid, vahel lausa kurioossel
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moel. Nii oli Kreek 1922. aasta ,Loomise” ettekandel palunud kd&ik sooloosad,
isegi bassi omad, esitada ainsal lauljal - &sja Haapsallu kolinud sopranil Magda
Péts-Jakobsonil (Pats 1999: 73-74).

Niisiis oli suurvormide ettekandele toomine t66- ja energiamahukas prot-
sess. Samas on kaheldav, kas Haapsalu kuulajaskond oskas seda véériliselt mér-
gata ja hinnata. Maakonnalehes suhteliselt harva ilmunud kontserdiarvustused
on valdavalt kiill positiivsed, nimetades esitusi kunstikiipseks, kvalifitseerituks,
viimistletuks ja meeleolukaks (Lddne Elu 21.05.1930; 15.04.1934). Ent pea alati
on todetud, et publikut oli keskmiselt voi vahevditu. Pért Ellerhein, kes LOS-i
opilasena osales 1922. aastal ,,Loomise” ettekandel, kirjutas: , Kontserdi kiilasta-
jaid oli vdhe - koor oli palju vaeva nédinud nii suure helitoé oppimisel ja Haap-
salu publik ei viitsinud seda kuulama tulla.” (Ellerhein 2007: 53). Erandiks jdid
muidugi maakonna laulupidude aegsed kontserdid, mis olid alati kuulajatest
tulvil. Samuti ndisid headeks publikumagnetiteks olevat kiilalisesinejad. Nii tuli
17. juunil 1928 , Messia” kaheksa koori ettekannet Lossikirikus juhatama Au-
gust Topman''® ning kohalik ajaleht mirkis seepeale: ,Kuna oratooriumi juha-
tas prof. A. Topmann ja kaastegelastena esinesid kaks solisti Tallinnast, siis oli
muusikaarmastajaid kirikusse kogunenud oma tubli kirikutiis. [...] Kontserdi
16pus oli tundmus, et oled kuulnud ja 14bi elanud midagi suurt ja kaunist.” (L&é-
ne Elu 20.06.1928).17

Heli segakoori ja suurteoste ettekannete tegelikku kunstilist taset on raske
hinnata, sest muusika-asjatundjate arvustused ilmusid vaid maakonna laulupi-
dude puhul. Anton Kasemets leidis 1925. aastal, et Heli on ,Kellalaulu” 6ppi-
des hoolsat t66d teinud, kuid tunda annab, et ,,enamus lauljaist ei ndi tundvat
toonistinnitamise kunsti”, mis toob kaasa hiileriihmade ebatihtluse ja kalgi
kola (Kasemets 1925: 102). Eduard Kdomadgi, keda ajaleht Ladne Elu tituleerib
heliloojaks, pidas iiheksa aastat hiljem sama teose esitust Helilt ja kohalikult
meeskoorilt ,,ootamatult hésti dnnestunuks” (Koomégi 1934a). Voib arvata, et
kuigi Haapsalu lauljad asjaarmastajatena tdepoolest ei vallanud toonistinnita-
mise kunsti, olid koori oskused tegutsemise tippajal paris korged, mida nditab
ka toik, et tthena kuuest Eesti koorist osales Heli 1928. aasta tildlaulupeo eri-

116 Messia” ettekanne Haapsalus toimus vaid kaks néddalat enne IX tildlaulupidu, kus see teos oli

August Topmani juhatusel ja Heli kaastegevusel samuti kavas. Seetottu oli Haapsalu kontsert Heli
koorile omamoodi peaproov.

17 Sama tendents - kiilalismuusikute tilivordes kiitmine ja vihene tihelepanu kohaliku muusi-
kaelu saavutustele, védrtustele ja inimestele, sealhulgas ka Kreegi tegevusele - paistab Laane Elu
lugedes sageli silma. Vibolla oli see omamoodi provintslik mentaliteet - ajakirjanikud, oskamata
anda (muusikale) iseseisvaid hinnanguid ja otsustusi, tunnustasid suhteliselt kriitikavabalt koike,
mis tulnud pealinnast voi vilismaalt.
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kontserdil Handeli ,,Messia” ettekandel."® Kindlasti aitasid selleks kaasa koori

pikaajalised kogemused vokaal-stimfooniliste teoste laulmisel.

Lisaks suurvormidele vottis Kreek Heli programmidesse muidugi ka ulatus-
likumaid ja lithemaid laule nii Eesti kui ka ld&ne muusikast, sh tildlaulupidude
repertuaari. Nagu LOS-i koor, laulis ka Heli vaid paari Kreegi enda teost: 9. det-
sembril 1924 kolas Jaani kirikus Taaveti laul nr 104 (TMM M11: 1/38) ja 1933.
aasta tildlaulupeo ettevalmistuseks opiti ,Ma kdndisin vainul”.

Seega iseloomustas Cyrillus Kreeki Heli segakoori dirigendina korgete ees-
markide ptistitamine, mis seisnes paljude kunstmuusika tippsuurvormide et-
tekannetes. Nende esitamise nimel oli Kreek valmis minema mitmele kompro-
missile, mida tingisid tema paiga ja vahendite piiratud vdimalused: olulisem,
kui partituurist tapselt kinni pidada, oli see, et teos jouaks elava ettekandeni ja
rikastaks paikkonna muusikaelu.

Samasugune lihenemine oli tegelikult Eesti ja Euroopa tollasele kontser-
dipraktikale, arusaamadele ja esteetikale laialt omane: mitmed Kreegi ke all
kolanud suurvormid olid paljude asjaarmastajatest kooride lemmikud, mida
ettekandeks mugandati ja seati timber vastavalt kohalikele oludele ning esitati
parimal véimalikul moel. Kreegi-aegse Haapsalu eripéara oli selliste pingutuste
ja kogemuste uudsus, jdrjekindlus ja suurvormikontsertide korrapdrasus. Va-
rem oli vaid August Tamberg katsetanud kohaliku eesti koguduse ja Kungla
kooriga tiksikute suurteoste esitust,'”® 1920-ndatel ja 1930. aastate algupoolel tuli
aga linnas viahemalt tile aasta ettekandele uus helit66 ning lisaks korrati monda
varemopitut.

3.3.1.2. Haapsalu Meeslaulu Uhingu meeskoor Eesti meeskooride
kontekstis. Koori tegevus ja tihtsus Haapsalu muusikaelus

Eesti meeskooriliikumine oli iseseisvusaja algul sdjaoludest ja majanduslikust
kehvusest tingituna toelises madalseisus. Tallinna Meestelaulu Seltsi asutami-
sega 1916. aastal oli kiill meestelaul uuesti ellu dratatud, kuid teisi piisivalt te-

118 Teised ,Messiat” laulnud koorid olid Estonia Muusika Osakonna (EMO), Miina Hérma laulu-
seltsi, Rakvere luteriusu kiriku ja Tallinna Jaani koguduse segakoor ning Tallinna Meestelaulu Seltsi
(TMS) meeskoor (,,IX Eesti tildlaulupeo juht...” 1928: 111). Neist EMO, Hérma lauluselts ja Jaani
koguduse koorid ning TMS olid Eesti tollased juhtivad korgetasemelised koorid.

119 Bieti on mul andmeid vaid iithe suurvormi - Mozarti ,Requiemi” esitusest 1915. aastal August
Tambergi kée all (,Haapsalu kirikukroonika...” 1999: 109). Kahjuks ei ole uuritud Haapsalus elanud
baltisakslaste muusikaelu, mistottu pole midagi teada nende lauluseltside voimaliku tegevuse ja
repertuaari kohta.
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gutsevaid meeskoore oli esialgu keeruline luua. Eesti Lauljate Liidu rajamine
1921. aastal ja kaks aastat hiljem toimunud laulupidu olid koorielu esmased vir-
gutajad, mis t6id kokku mitukiimmend uut kooritdit lauljaid.'® Jargneva kahe
kiimnendi jooksul lisandus entusiastlike koorijuhtide initsiatiivil ja riikliku kul-
tuuripoliitika toel veel terve hulk organisatoorseid ja repertuaarialaseid samme
meestelaulu edendamiseks. Need olid meeskooride sektsiooni loomine ELL-i
juurde 1927. aastal, noodivihikute , Eesti Meeslaul” publitseerimine,” Muusi-
kalehes meeskooridele oma rubriigi (, Meeskooride nurk”) sisseseadmine ning
lisaks meeskooride rohkearvulisele esindatusele tildlaulupidudel ka tilemaaliste
igasuviste meeste laulupédevade korraldamine alates 1933. aastast. Niisugused
meetmed korrastasid ja aktiveerisid meeskooride tegevust tohusalt ning kiillap
rdoomustas anoniitimne autor Muusikalehes 1934. aastal koigiti digustatult, kui
kirjutas meestelaulu tdusuajast, itha uute meeskooride loomisest iile maa, neist
paremate edust ja korgest tunnustusest kodu- ja vilismaal (Muusikaleht 1934 nr
5/6:122-123).

Iseseisvuse viimane aastakiimme oli Eesti meestelaulule tdepoolest hea aeg,
mil siinsed meeskoorid olid suutelised efektiivselt teostama neid kahetisi funkt-
sioone, mida neilt ajalooliselt ja kohalikku kultuurikonteksti arvestades ooda-
ti: tdita koikvoimalikel rahvuslikel, seltskondlikel ja poliitilistel tiritustel esin-
dustilesandeid ning samas anda kontserte, mille eesmérgid on esmajirjekorras
kunstilised (Lippus 2007: 111, 123).'2 Sealjuures pidasid ELL-i meeskooride
sektsiooni juhid eriti oluliseks nimelt iseseisvate heatasemeliste kontsertide kor-
raldamist ja taunisid ,sihiparast t66d killustavaid korvalisi esinemisi [...] igasu-

120 Esimeste iseseisvusaegsete laulupidude meeskooride arvu diinaamika on esmapilgul paradok-
saalne: 1923. aastal osales 58, 1928. aastal 25, viis aastat hiljem 43 ja 1938. aastal 50 meeskoori. Ent kui
vaadata lauljate hulka, siis selgub, et 1923. aastal oli koori keskmiseks suuruseks 23 meest, jargmisel
53, 1933. ja 1938. aastal vastavalt 38 ja 34 meest. See niitab, et 1923. aastaks rajatud koorid olid pea-
miselt ajutised, vaid laulupeoks kokkutulnud seltskonnad. Hiljem osalenud viiksem kooride arv,
kuid samas suuremad koosseisud viitavad meeskooride tegevuse stabiliseerumisele ja suuremale
organiseeritusele (,, VIII Eesti laulupeo juht...” 1923: 116; ,,IX Eesti tildlaulupeo juht...” 1928: 95; , Eesti
X tildlaulupidu...” 1933: 101; ,,XI tildlaulupeo juht...” 1938: 119).

121 Meeskooride sektsiooni esmasteks toodeks oli meeslaulu-iithingute tegevuse tihtlustamine: voeti
vastu ,normaalpéhikiri”, mida soovitati koigile tthingutele, seati sisse tihtne valgepohjaline tumeda
randiga meeskooride vormimiits jne (Muusikaleht 1929 nr 9: 283). , Eesti Meeslaul” ilmus esmalt
Shukeste vihikutena (kokku 61 vihikut) ning sarja 16pul 1940. aastal kokkukoidetud noodina, mis
sisaldas 64 laulu. Noodiraamatu eessona jérgi on laulud ,triikitud 1934-1939. aasta jooksul eesti
meeskooride jooksvateks tarveteks” (, Eesti Meeslaul I sari” 1940: 3).

122 Urve Lippus (Lippus 2007: 110-125) vordleb Eesti meeskooriliikumise ajaloolist tausta ja eeldusi
Saksamaa ja Pohjamaade omaga ning leiab, et need on suhteliselt erinevad. Siinses meeskooride
tegevuses jidid klubilised ettevotmised tagaplaanile, pigem olid esikohal kunstilised eesmargid ja
kontsertide andmine. Samas on meeskoorililkumine alati olnud ,valgustuslik, rahvuslik ja sageli
poliitikasse sekkuv” (Lippus 2007: 111) ning nii vdib ka eesti meeskooride rolli kisitada tdepoolest
kahest osapoolest koosnevana.
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gustel aktustel, pidustustel, juubelitel” (Muusikaleht 1936 nr 12: 273). Siiski jaid
ka viimased eelkdige meeskooride parusmaaks.

Haapsalu Meeslaulu Uhingu (HMU) lugu peegeldab iisna kujukalt Eesti
meeskooride eelpool visandatud tildist arengut. Selle koori kaivitamist ja tege-
vust mojutas aga asjaolu, et Lidnemaal ndis huvi meestelaulu vastu olevat ise-
dranis tagasihoidlik: kui 1923. aasta laulupeol esindas maakonda vaid Kullamaa
18-liikmeline meeskoor (,, VIII Eesti laulupeo juht...” 1923: 116), siis viie aasta pé-
rast polnud sedagi ning 1930. aastate kahele laulupeole soitis Ldénemaalt vaid
HMU koor.

Haapsalu meeskoor sai alguse 1927. aasta novembris, mil tosinkond , lau-
luarmastajat harrat koondus tihiseks pereks Haapsalu Laulumeeste nime all”
(Lagne Elu 5.11.1937). Oieti oli meeskoori loomise idee targanud juba varem,
kuid dirigenti ei leitud, sest Cyrillus Kreek ja teised soovitud kandidaadid olid
esialgu dra 6elnud. Lopuks oli juhina valmis tegutsema Ladnemaa haridusosa-
konna ndunik, kohaliku digeusu kiriku koorijuht Aleksander Aren. Neli aastat
hiljem kerkis dirigendiprobleem uuesti ja siis rakendati ajutiselt sellele kohale
klaveriméangija Teder, viiuldaja Jaan Pakk ja koguni tollane Tallinna Konserva-
tooriumi ulidpilane Gustav Ernesaks, kes soitis pealinnast paaril korral nddalas
Haapsallu proove tegema.

Koige stabiilsem ja elavam periood koori tegevuses algas 1932. aastal, kui di-
rigendiks hakkas Cyrillus Kreek. Tolleks ajaks oli meeskoor registreeritud ELL-i
juures ja kandis teiste omasugustega sarnast nime: Haapsalu Meeslaulu Uhing.
Kooril oli oma pohikiri, kodukord, mérk, vormimiits ja alates 1934. aastast ka
lipp. Meeskoori koosseis oli kogu tegevusajal viike: lauljaid oli umbes 20, 1930.
aastate keskpaiku modnevorra rohkem: 25-30. Lisaks oli tihingul veel paarkiim-
mend toetajaliiget, kes aitasid koori rahaliselt ja korralduslikes to6des, sh Ladne-
maa 111 laulupeo ja tilemaalise meeslaulupdeva organiseerimisel. HMU tegevuse
16petas Noukogude okupatsioonivoim 1940. aasta varasiigisel.'®

Cyrillus Kreegi dirigenditegevust ja repertuaarivalikut HMU meeskoori
juures néis oluliselt maddravat asjaolu, et koor oli oma linna ja maakonna ainus
meeskoor ja sel tuli tdita mitmesuguseid esindusiilesandeid, andes kontserte eri-
nevatel tdhtpdevadel ja kirikuptihadel. Nii laulis koor detsembritilestousu 10.

12 Nagu muud vabatahtlikud tihendused ja seltsid, saadeti laiali ka HMU. Selle asemele loodi
lithikeseks ajaks Haapsalu segakoor Johannes Hiobi juhtimisel. Saksa okupatsiooni ajal meeskoori
tegevus taastati, kuid Cyrillus Kreek seda enam ei juhatanud. Uuesti asus meeskoor Haapsalus te-
gutsema 1951. aastal, seegi kord ilma Kreegita (Ollino 1998: 6, 9).

1944. aastal havisid sdjatulekahjus HMU meeskoori materjalid, noodid ja muu vara, mistttu
iseseisvusaegse tegevuse tervikiilevaade jaab paratamatult liinklikuks.
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aastapdeval, 2. detsembril 1934 Jaani kirikus, sealsamas 1934. ja 1936. aasta pal-
mipuudepiihal, taevaminemispiihal 1935, Juhan Simmi, Karl Eduard S66di ja
Tammsaare siinnipdevade tihistamisel jne (HMU meeskoori kavad: TMM M11:
1/38, Ollino 1998: 6). Nende korval toimus muidugi ka iseseisvaid, vabalt vali-
tud kavadega kontserte, nditeks 4. detsembril 1932 LUG aulas, mille programmi
oli koori tollane uus dirigent Kreek koostanud erinevate maade - Eesti, Soome,
Ungari, Norra - muusikast, vdi samas 19. jaanuaril 1935 asetleidnud kontsert,
mille peateoseks oli Max Bruchi “Frithjof”. Piduliku kontserdiga tahistati LUG
saalis 7. novembril 1937. aastal koori kiimnendat stinnipdeva. Sel puhul avaldas
ajaleht Ladne Elu lithikese ajaloolise iilevaate meeskoori tegevusest, millest sel-
gub, et todperioodil toimunud kolmekiimnest kontserdist on kolmteist olnud
vaimulikud, tilejaénud ilmalikud ning lisaks kodulinnale on koor esinenud veel
Kardlas, Lihulas, Mérjamaal ja Ridalas (Laane Elu 5.11.1937).!* Juubelikontserdi
kava, mille koori dirigent Kreek oli ajalehe teatel lubanud koostada mosdunud
aastate parimatest lauludest, sisaldas peamiselt Eesti muusikat - Rudolf Tobiase
~Neenia”, Aleksander Lite ,Pilvedele”, Mart Saare , Ainult pééle varju”, Verner
Nerepi, Konstantin Tuirnpu, Artur Kapi ja Evald Aava laule. Suurematest teos-
test lauldi Griegi kantaati ,Uus isamaa” ja Mendelssohni , Pidulaulu kunstni-
kele”. Nagu tollal tavaks, oli juubelikontsert segakavaga, koorinumbrite vahel
miéngis klaveritrio ja Helmi Betlem esines soololauludega (TMM M11: 1/40).

Kui vaadata HMU repertuaari iildisemalt, siis valdavalt koosnes see Eesti
heliloojate lauludest, millest on Kreegi kée all korduvalt esitatud Tobiase , Eks
teie tea” ja ,Neenia”, Aleksander Lite ,Pilvedele” ja ,Kuldrannake”, Tuudur
Vettiku ,Su P6hjamaa péikese kullast”, Juhan Simmi ,Oma saar”. Lidne muusi-
kast juhatas Kreek Bachi koraaliseadeid, mitu korda olid kavas ka Wagneri ,Uks
kindel linn” ja ,Palverandurite koor”, Mozarti , Ave verum” ning Sibeliuse,
Palmgreni jt Soome komponistide laule. Enamik neist lugudest kuulusid Eesti
meeskooride raudvarasse ja paljud ka laulupidude programmi. HMU lemmik-
teosed olid sdilinud kontserdikavade pohjal otsustades Tobiase , Eks teie tea” ja
Wagneri , Palverdndurite koor”, mida esitati kokku vastavalt kuus ja seitse kor-
da. See on markimisvaadrne asjaolu, kuna kumbki neist helitoodest ei kuulunud
Eesti tollase juhtiva meeskoori, Tallinna Meestelaulu Seltsi (TMS) repertuaari

12430 kontserti pole tegelikult kuigi suur arv, eriti kui vorrelda méne teise, naiteks Viljandi Heli-
kunsti Seltsi meeskooriga, mis andis ainult 1934. aasta jooksul kokku 19 iseseisvat kontserti (Muusi-
kaleht 1935 nr 4). Ent Haapsalu meeskoor oli esimesed viis aastat tegutsenud ajutiste dirigentide kée
all, mil ka kontserte toimus vihe.
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ning molemad on tehniliselt kiillaltki ndudlikud teosed.'® Seega siis oli tegemist
eelkdige Kreegi maitse-eelistusega. Sama voib delda ka vokaal-stimfooniliste
suurvormide kavvavotmise kohta: HMU osales mitmel korral esitustes, mille
jaoks liitis Kreek koik Haapsalu koorid. Peale selle &piti ja esitati vidhemalt kolm
kantaati meeskoorile: Bruchi ,Frithjof”, Griegi ,Uus isamaa”, Mendelssohn-
Bartholdy , Pidulaul kunstnikele” ning lisaks koore Johan Tamverki oratooriu-
mist , Taavet ja Koljat”. Kui nimetatuist kaks esimest olid ka TMS-i kavas, siis
niiteks ,Pidulaul kunstnikele” (,An die Kiinstler” op. 68) valmistati ette tiks-
nes kohalike Haapsalu joududega: Friedrich Schilleri teksti tolkis koolitegelane
Markus Univer, HMU andis kooripartii 1934. aastal vilja oma kulu ja kirjadega
(asub RR KrN 24A/Mendels), Kreek seadis orkestripartiid klaverile ja kutsus
kontsertidele osalema neli kiilalissolisti. Selle kohta, et moni teine Eesti mees-
koor oleks veel Mendelssohni ,Pidulaulu” ette kandnud, andmed puuduvad.

Niisiis ptitidis Cyrillus Kreek ka HMU meestega oppida suhteliselt keeru-
kat repertuaari, mis pidi vdikesele amatoorkoorile olema parajaks viljakutseks.
Ja nagu ikka, ei komponeerinud Kreek oma meeskoorile ise tihtegi teost. Mis
puudutab HMU tehnilist ja muusikalist taset, siis on, nagu Helit, vdhesed ja
napisonalised Ladne Elus ilmunud arvustused ka meeskoori korgelt tunnusta-
nud, nimetades toimunud kontserti nauditavaks ja kunstikiipseks (Lddne Elu
24.03.1934) voi todedes, et koor on ,saavutanud maitsekuselt ning diinaamili-
selt valjatootuselt silmapaistvaid peensusi” (Lddne Elu 9.11.1937). Teiste Eesti
meeskooridega vordles HMU-d 1938. aasta iildlaulupeo eelproovis Evald Aav,
kes oli koori kiitnud sdnadega: , Arvasin, et alla 40-mehelist koosseisu ei suuda
meeskoor iildse tusta rahuldavate tulemusteni - kuid Haapsalu 25-meheline
koor oma saavutustega tdna oli mulle lausa tillatuseks.” (Laéne Elu 15.03.1938).
Lisaks konealusele 1938. aasta laulupeole osales HMU koor ka viis aastat varem
toimunud X tildlaulupeol 24 lauljaga.

125 1932, aasta Muusikalehtedes nr 7/8 ja 9 (Ik 179-180 ja 206) oli kirja pandud kogu Tallinna Mees-
telaulu Seltsi repertuaar eesmirgiga ndidata, et “TMSi juures 14 b i1l 6 6 n u d laulud enamikus
piisivad ka teistes koorides” (Muusikaleht 1932 nr 7/8: 179). Kokku oli repertuaarinimistus 85 Eesti
ja 98 vilisautorite laulu. Tobiase , Eks teie tea” puudumine sellest on minu jaoks tillatav: miskiparast
ei levinud populaarse segakooriversiooni korval kuigivord teose meeskoorivariant. Samas uuenes
ja avardus TMS-i repertuaar alates 1930. aastate keskpaigast olulisel méaéral seoses uute dirigentide
Gustav Ernesaksa (1935-1937) ja Alfred Karindiga (alates 1938. aastast).

Saari Tamm, kes uuris pohjalikult siinsete meeskooride repertuaari 1920. ja 1930. aastatel Tartu
Akadeemilise Meeskoori, Tartu Meeslauluseltsi ja Tallinna Meestelaulu Seltsi pohjal, kinnitas, et val-
davalt voeti kavadesse eesti muusikat (populaarsemad autorid olid Mart Saar, Konstantin Tiirnpu ja
Artur Kapp) ning selle korval oli tahtis koht ka soome ja l4ti paritolu lauludel (Tamm 2008: 80, 81).
Seega paigutus HMU pohijoontes Eesti meeskooritraditsiooni pohivoolu, kuid eristus sellest siiski
mdnede vihemtuntud muusikaliste leidude poolest.
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Haapsalu Meeslaulu Uhingu tihtsaimaks kodulinnas organiseeritud ettevot-
miseks oli suurejooneliselt korraldatud III iilemaaline meeslaulupéev 21. juulil
1935. aastal. Nagu varem margitud, otsustas ELL-i meeskooride sektsiooni juha-
tus alates 1933. aastast korraldada igal suvel erinevates Eesti linnades meeslau-
lupdeva. Esimene neist toimus Tallinnas X tildlaulupeo raames, teine 1934. aastal
Pérnus ja kolmas aasta hiljem Haapsalus. Ettevalmistus oli nii mahukas, et lisaks
HMU-le oli kohaliku ajalehe jirgi toosse haaratud kuus toimkonda linna selts-
konnategelastest eesotsas linnapea Hans Otto Alveriga (Ldéne Elu 12.07.1935).12
Peopédevaks saabus Haapsallu 27 meeskoori ligi 1300 lauljaga, puhkpilliorkest-
rid ja hulk kiilalisi, kokku ligi 15 000 inimest. Laulupé&ev algas varase peaproovi-
ga, millele jargnesid jumalateenistused linna kahes kirikus, rongkaik peatusega
Tobiase mélestussamba juures ja suur kontsert lossiaias. Uhendkoore juhatasid
Juhan Simm ja August Topman, puhkpilliorkestreid Julius Vaks. Laulup&evast
pohjaliku tilevaate andnud Lidne Elu teatel said suurima publikumenu osalis-
teks Enn Voérgu ,Meeste laul” ja Gustav Ernesaksa ,, Hakkame mehed minema”
ning kogu pidu mdodus imetoredasti (Lddne Elu 23.07.1935). Muusikalehe Peo-
kroonik pealkirjastab oma pika kirjelduse konekalt - , Kilomeeter laulumehi
Haapsalus”, nimetab laulupdeva suurimateks voorusteks tdpsust, korda ja dist-
sipliini ning peab tiritust hiilgavalt kordaldinuks (Peokroonik 1935: 162).

3.3.2. Lidnemaa laulupeod

Eesti koorielu juhtinud ELL-i pohimotete kohaselt olid viieaastase intervalliga
toimuvad tilemaalised tildlaulupeod kooride tegevuse kulminatsiooniks, suu-
rimaks rahvuskultuuriliseks piihaks ja t66roomu siimboliks (Vettik 1931: 204).
Uldlaulupidude vahelisel ajal oli igas maakonnas soovitatav korraldada piir-
kondlik laulupidu, mille programm ja osavotjaskond tuli samuti kooskdlastada
Lauljate Liiduga (Muusikaleht 1930 nr 4: 111). Sel moel sai Eesti kooriliikumise
kesksest institutsioonist tihelt poolt piirkondlike laulupidude koordineerija ja
jdrelvaataja, teiselt poolt aitas ELL triikkida kohalike laulupidude noote ja kava-

126 Muusikalehes anti tiksikasjalik tilevaade Haapsalu meeslaulupdeva organiseerimisest ja finants-
seisust. Sellest ilmneb, et ettevalmistused ja paeva korraldamine olid tdepoolest viga laiaulatuslikud
tood. Naiteks tuli padsmete ja kavaraamatute (juhtide) miitigi korval tegelda ka 6lgede miitimisega
kiillasditvate meeste magamisalusteks. Olgede eest sai tulude poolele kanda 35 krooni ja 75 senti.
Kokkuvbttes jai Haapsalu laulupdeva majanduslik tulemus plussi: ELL-i meeskooride sektsioon tee-
nis 431 krooni ja 40 senti (Muusikaleht 1935 nr 9: 191).
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Pilt 11. Lianemaa I1I laulupidu 28. ja 29. juunil 1925. Kooride iildjuht oli Cyrillus
Kreek (Anne Kreegi erakogust)

raamatuid, saatis vajadusel appi muusikalisi joude ja kajastas toimunut tavali-
selt pohjalikult Muusikalehes.

Samade koostdoprintsiipide alusel toimusid iseseisvusajal Lidnemaa kol-
mas, neljas ja viies laulupidu, vastavalt 1925., 1931. ja 1934. aastal. Tosi - nel-
janda laulupeo toimumisaja ja programmi osas ilmnesid Haapsalu korraldajate
ja ELL-i vahel suured erimeelsused. Nimelt oli lauluselts Heli muusikatoim-
kond, kuhu kuulusid teiste hulgas ka Kreek, Jaan Pakk ja Johan Tamverk, pan-
nud 1930. aasta suveks kokku kahepéevase laulupeo programmi, mis sisaldas
25 laulu (Lééne Elu 14.09.1929). Nii ulatusliku plaaniga ei olnud Lauljate Liidu
juhtkond noéus, lubades vaid iihepdevast tiritust 15 lauluga, pohjendades oma
otsust ,,suurte majanduslikkude kuludega ja korterite puudusega lauljatele ja
publikule viikeses Haapsalus, mis stinnitaks iilepddsmata raskusi korraldajate-
le” (Ladne Elu 9.11.1929). Ladnemaa laulupeo organisaatorid pidasid omakorda
sellist lahendust , eluvodraks” ja tdiesti vastuvoetamatuks. Lopptulemusena jdi
1930. aastaks plaanitud pidu hoopis toimumata ning leidis aset aasta hiljem 2.
augustil 1931 esialgsetest kavadest mérksa tagasihoidlikumana. Véimalik, et li-
saks varem kirjeldatud probleemidele ,Requiemi” esitusega oli nimelt see vas-
tuolu pohjuseks, miks Cyrillus Kreek jdi Ladnemaa IV laulupeost tdiesti korvale.
Ulejaanud kahel oli ta kooride iildjuht.
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Iseseisvusaja esimene, Ladnemaa III laulupidu toimus 28. ja 29. juunil 1925 ja
oli pithendatud Haapsalu kui mudaravikuurordi 100-aastasele juubelile.'” Peo
korraldas laulu- ja manguselts Heli, muusikalise programmi pani kokku Cyril-
lus Kreek iiksinda. Toendoliselt oli kahe aasta tagusest Eesti tildlaulupeost moo-
das just optimaalne aeg, et lauluvaimustus piisiks ja vasimust poleks - igatahes
»tottasid koorid kdige kaugemaistki maakonna nurkadest, kdige tiksildamatest
metsasaludest end tilesse andma” (,IlII Lidnemaa Laulupeo eeskavad...” 1925:
4). Lisaks Ladnemaa kooridele osalesid kuus koori Tallinnast ja Nommelt ning
Janeda, Péltsamaa, Parnu ja Kunda lauljad. Peole registreerunud 46 segakooriga
(kokku 1649 lauljat) ning kuue pasunakooriga oli see iseseisvusaja suurim laulu-
pidu maakonnas (,III Lidnemaa Laulupeo eeskavad...” 1925: 18-19).1%

Cyrillus Kreegi koostatud Lidnemaa III laulupeo kava koosnes 19 laulust
ning oli muusikaliselt kiillaltki ndudlik. Repertuaaris olid mdistagi moned tld-
laulupidude traditsioonilised lood, nditeks Hermanni , Isamaa maélestus”, Mii-
na Hdrma , Enne ja niitid” ja Saebelmanni ,,Palve”, Kunileiu ,Sind surmani” ja
»Mu isamaa”, kuid peale selle veel hulk oma aja vérsket lauluvara. Nii ilmus
Laddnemaa III laulupeo noodis esmatriikis Mart Saare , Tere kuusi, tere petdj!” ja
Kreegi enda ,Mu stida, drka tiles”. Mitme laulu uudsus seisnes asjaolus, et tolle
ajani traditsiooniliselt meeskoorirepertuaari kuulunud laulud kélasid laulupeol
Kreegi kirjutatud segakooriseadetes, nditeks Konstantin Ttirnpu ,Kevade tun-
ne”, Aleksander Lite ,Mu onn”, Friedrich Saebelmanni , Ellerhein”, Rudolf To-
biase ,Oh jdta koik kaebed”.'” Konealuse laulupeo muusikaline kolapilt kaldus
pigem ludrilisse, vaoshoitud meeleollu: kavast puudusid moned tuntud viage-
vad laulupeolaulud, niiteks Liidigi , Koit” ja Saebelmanni ,Kaunimad laulud”,
see-eest olid seal kammerlikud Juhan Aaviku , Vaenelaps”, Miina Harma , Kiill
oli ilus mu odieke”, eelnimetatud ,Mu 6nn”, ,Palve” ja ,Mu siida, drka tiles”.
Kui lisada novaatorlikule ja mittelaulupeolikule repertuaarile veel paljude teos-
te tehniline keerukus, siis on selge, et kooridele osutus niisuguse kava dppimi-
ne tosiseks voi isegi iile jou kédivaks tilesandeks. Laulupidu arvustanud Anton
Kasemetsa tdhelepanekul oligi raskemate laulude esitamisel seisnud , 0sa laul-

1271825, aastat loetakse Haapsalu kuurordi siinniaastaks, kuna arst Carl Abraham Hunniuse (1797-
1851) initsiatiivil ehitati siis mere kaldale esimene mudaravila.

128 Koik eelregistreeritud koorid ja lauljad kohale ei jpudnud: Anton Kasemetsa jargi oli tthend-
kooris tegelikult ligi 1000 lauljat, mida ta peab heaks saavutuseks, arvestades Ladnemaa poriseid ja
pohjatuid teid (Kasemets 1925: 103). Ka tuhatkonna lauljaga jéi pidu siiski maakonna suurimaks.

129 Arvatavasti esitati neid laule 1925. aasta Lidnemaa laulupeol segakooride esituses esmakord-
selt. Edaspidi ongi need pigem juurdunud segakoorivariandis ja samas Kreegi seades. Tegelikult
seadis Kreek need laulud samal aastal segakoorile Lauljate Liidu viljaande , Eesti lauluvara” (ilmu-
nud 1925) tarvis, mille toimetajaks ta oli koos Mart Saare ja Anton Kasemetsaga.
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jaid tdiesti kinnissuul, osa laulis kiill, kuid vaga aralt, kindlusetult ja ebapuhtalt,
sealjuures silmadega kramplikult noodiraamatu kiiljes rippudes” (Kasemets
1925:104). Lihtsamad laulud olid seevastu vélja tulnud kolavalt ja kindlalt, kuid
kokkuvotlikult leiab arvustaja siiski, et ,laulupeo puhtmuusikalised tulemused
kitindisid tildiselt vaevalt keskpadraseni” (Kasemets 1925: 105). Ta peab seda
osalt liiga lithikese ettevalmistusaja, osalt maakonna kooride ndrga taseme ja
raske kava stitiks.

Laddnemaa IV laulupeost 1931. aasta augustikuus jdi Cyrillus Kreek kirjelda-
tud pohjustel korvale. Kooride tildjuht oli Juhan Simm ja puhkpilliorkestreid
dirigeeris Voldemar Tago. Ladne Elu kirjutas peo suurepéarasest kordaminekust
ja tthendkoorilaulude , 6ige puhtast ja joulisest” kdlamisest, mis ajalehe arvates
tulenes sellest, et kavas olid juba varasemast tuttavad laulud, mida Juhan Simm
juhatas tilienergiliselt ja kaasatdombavalt (Lddne Elu 5.08.1931). Vo6ib arvata, et
tehniliselt teostuselt oli see laulupidu tdepoolest varasemast tugevam, andes
vististi samas jargi muusika huvitavuse ja uudsuse osas.

Laddnemaa V laulupidu toimus 8. juulil 1934. Erinevalt varasematest pidudest
osalesid sellel segakooride ja puhkpilliorkestrite kdrval ka mees- ja naiskoorid.
Tasi, meeskoore oli kolm ja naiskoore vaid kaks. Ka segakoore registreerus peo-
le marksa kasinamalt kui varem: lisaks kolmeteistkiimnele maakonnakoorile
tuli kiilalisena Haapsallu vaid Ambla segakoor. Laulupeo tthendkoore juhatas
Cyrillus Kreek ja pasunakoore Juhan Simm. Kénealuse laulupeo repertuaar oli
eelmistest pidudest palju tagasihoidlikum ja traditsioonilisem. Pooled neljateist-
ktimnest kélanud koorilaulust péarinesid aasta varem toimunud kiimnenda ja
tilejadnud kahe sellele eelnenud tildlaulupeo kavadest. Kohalik ajaleht pidas
laulupidu, nagu ikka, hiilgavalt kordaldinuks, tostes esile meeskooride esine-
mise, mille puhul oli isedranis suurt vaimustust dratanud Miina Hdarma oma
~Meeste laulu” dirigendina (Ladne Elu 10.07.1934). Eduard Kdomadgi tunnustas
Muusikalehes samuti meeskooride esinemist, eriti peo raames toimunud HMU
vaimuliku kavaga erikontserti lossikirikus (Kéomégi 1934b: 177).

Iseloomustades kokkuvotlikult Kreegi tegevust dirigendina, voib delda, et ta
seadis endale korged eesmirgid, vottes repertuaari tema jaoks huvitavat kunsti-
véadrtuslikku muusikat. Kompromissitu kavavalikuga kaasnes sageli kohalikest
oludest paratamatult tulenev vajadus teha jareleandmisi teoste esitamisel ning
vahel pidi leppima kontserdi keskpérase tulemuse ja kriitilise arvustusega. Kui
vorrelda Kreegi dirigenditegevust Haapsalu-aastate alguses ja iseseisvuspe-
rioodi 16pul, siis nédib, et aja jooksul muutus tema ldhenemine realistlikumaks
ja pragmaatilisemaks, mis viljendus néiteks 1934. aastal varasemast tunduvalt

119



Cyrillus Kreek ja Eesti muusikaelu

lihtsamas Laédnemaa laulupeo programmis ning vokaal-stimfooniliste suurvor-
mide esituste arvu kahanemises ja 16puks hddbumises alates 1930. aastate kesk-
paigast.

3. 4. Cyrillus Kreek ja eestirootslaste muusika

Cyrillus Kreegi laiahaardeline muusikaline tegevus Ladnemaal hélmas ka ees-
tirootslasi, suurimat kohalikku rahvusvihemust. Qieti oli Kreek esimene pro-
fessionaalne eesti muusik, kes tundis stigavat huvi siinse rootsi kogukonna
omandolise kultuuri vastu: ta kogus nende rahvamuusikat, eriti rahvapéaraseid
koraalivariante, edendas koorilitkumist, mis tipnes 1933. aastal rootslaste lau-
lupeo korraldamisega Haapsalus, ja oli eestirootslaste esimese giimnaasiumi
ainus muusikadpetaja. Kreegi aktiivse kohalike rootslaste muusikaga seotuse
pohjusi voib vilja tuua kolm: esmalt iihendasid teda selle kogukonnaga isikli-
kud ja perekondlikud kontaktid. Teiseks pakkus rootsi rahvaparimus, eelkdige
koraaliviisid, Kreegile huvi nii loomingulisest kui ka folkloristlikust aspektist
ning samas oli nende kogumine ja tileskirjutamine loomulik jiatk samasugusele
toole eesti materjaliga. Ja 16puks - Kreek késitas Ladnemaa muusikaelu tdepoo-
lest tihe tervikliku to6polluna, tundes vastutust selle koigi osade hoolika hari-
mise eest.

Késitledes Cyrillus Kreegi ja eestirootslaste vahelisi kontakte ja vastastiku-
seid mdjutusi, toon vilja tema isiklikud sidemed rootslastega ning helilooja rolli
eestirootsi kogukonna muusikaelus. Méistmaks, millises kultuurilises ja tihis-
kondlikus kontekstis need kontaktid ja koostt6 toimisid, annan esmalt liihitile-
vaate rannarootslaste kaugemast ajaloost ja olukorrast Eesti Vabariigi aastatel.

3.4.1. Rannarootslased Liinemaal

Rootslased asusid Eestisse elama 13. sajandil alanud pika sisserdnde kaigus.
Endanimetusena kasutatav aibofolke (saarerahvas) peegeldas nende traditsiooni-
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list asuala Ladne-Eesti saartel ja rannikul."® Selles piirkonnas moodustasid nad
arvukaima vdhemuse ning 20. sajandi esimestel kiimnenditel nende rahvaarv
kasvas: kui 1922. aastal elas Eestis iile 5000 rootslase, siis 1934. aasta rahvaloen-
duse jargi elas neid riigis juba 7641, neist 5312 Lidnemaal. Seal olid rootslaste
pered piirkonna kdige suurema laste arvuga ja seega kodige elujoulisem rahvus-
rihm (,1922. a. I tildrahvalugemise andmed...” 1924: 14; ,Ladnemaa...” 1939: 5,
6; Kiing 1991: 17). 1930. aastate 16pul elas Eestis umbes 8000 rootslast, kellest
enamik lahkus 1944. aastal Noukogude okupatsiooni eest Rootsi.

Eestirootslaste kogukond oli traditsiooniliselt suhteliselt suletud, alahoidlik
ja kokkuhoidev. Nii kujunes kahest Laédnemaa vallast praktiliselt rootsikeelne
piirkond: Vormsi saare elanikest moodustasid rootslased 1934. aasta andmetel
95,2%, Riguldis 95,7%. Veel kahes vallas - Paslepas ja Sutlepas oli nende suhtarv
40% tmber, kuid ka mujal elas hajutatuna tiksikuid rootsi peresid (,Ladnemaa.
Uldosa...” 1938: 96). Eestirootsi aladel kasutati erinevaid keelemurdeid, mis s&i-
litasid vaga vanu kultuurikihistusi ja erinesid oluliselt rootsi kirjakeelest. Samas
toimus koolidpetus riigirootsi keeles, mida ra&giti ka siis, kui kohtusid eri piir-
kondade inimesed, kel muidu oli raske tiksteisest aru saada (Holst 2003: 59).
Paul Ariste iseloomustas rootsi kogukonna elulaadi 1935. aasta nii: ,,Oige kon-
servatiivse rahvastikuna on eestirootslased siilitanud palju vana Skandinaavia
kultuuri omapérasusi. Praegugi kannavad Pakri, Vormsi ja Ruhnu saarlased kas
tédiesti voi osaliselt sdilinud rahvardivaid. Vahemail saaril on sdilinud vanaaegne
patriarhaalne kord suurperede ning kiilakondade ndol. Kahjuks on aga palju
vaimset vana parimust pidanud kaduma usuliste liikumiste mojul, sest eesti-
rootslased on eriti alluvad liigsesse usuhardusse.” (Ariste 1935: 147).

Rannarootslased olid lihtsad inimesed, kelle tegevusaladeks olid pika aja vil-
tel peamiselt kala- ja hiilgeptitk, lootsimine ning pdllumajandus. 19. sajandi tei-
se poole rahvuslik drkamisliikumine, mis kogu Ladnemaal oli tagasihoidlik, j&i
kaugeks ka rannarootslaste elu- ja motteviisile. Olukord muutus 20. sajandi esi-
mesel kiimnendil, mil rootsikeelse kalendri avaldamine 1903. aastal, Noarootsi

130 Kiesolevas toos, nagu kogu tdnapédevases eestikeelses kasutuses, tarvitan siinoniitimidena ran-
narootslasi ja eestirootslasi. Eestisse asunud rootslaste nimekiisimust késitles iiksikasjalikult Paul Aris-
te 1935. aastal: ,Ida pool Ladnemerd ning 16una pool Soome lahte asuvaid rootsi hdime kutsuvad
riigirootslased estlands-svenskar ja baltiska-svenskar, s.o. eestirootslased ja baltirootslased. Eesti keeles
on tildiselt kodunenud samuti kaks nimetust: eestirootslased ja rannarootslased. Luulelise nimetusena
esineb rootsipoolses kirjanduses veel ka aibofolk, s.0. saarerahvas, mis on saadud C. Russwurmi tun-
tud rannarootslasi késitava teose pealkirjast , Eibofolke”. Algupiraselt on viimane nimetus tghista-
nud tiksnes Pakri saarte elanikke.” (Ariste 1935: 146).

131 1934. aasta rahvaloenduse jirgi olid Lé&nemaa rootslastest tervelt 52% alla 30 aasta vanused,
samal ajal kui iile 70-aastaseid oli nende hulgas vaid 5,6% . Eestlaste hulgas oli noori samal ajal 47 %
ja eakaid 6,8% (,Lddnemaa...” 1939: 6).
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karskusseltsi asutamine ja esimese rootsikeelse raamatukogu komplekteerimine
aitasid oluliselt kaasa rannarootslaste eneseteadvuse tousule ja kultuurilisele
edenemisele. Eriti tdhtsaks kujunes 1909. aastal asutatud iihing Rootsi Hariduse
Sobrad (Svenska Odlinges Vinner ehk SOV), mille juhtimisel arenesid jargneval
kolmekiimnel aastal nii koolivork, kultuurielu kui sidemed Rootsi riigiga. Polii-
tilist eneseméédratlemist teostati Eesti Vabariigi aastail erakonna Rootsi Rahvaliit
(Svenska Folkférbundet) ja selle ajalehe Randlane (Kustbon) kaudu.’®? Uldiselt on
iseseisvusaastaid peetud eestirootslaste kultuurilise arengu jaoks soodsaks ajaks
ning 1930. aastate algupoolt lausa selle kulminatsiooniks. Kiimnendi teisel poo-
lel aset leidnud riiklik eestistamiskampaania tdi rannarootslaste elukorraldus-
se aga tosiseid piiranguid ja muutusi: ajaloolised rootsikeelsed kohanimed tuli
asendada eestikeelsetega, koolides suurenes riigikeele tundide arv jne. Rootsi
kirikudpetajatel, kes ei votnud Eesti kodakondsust, tuli ametist lahkuda (Miki-
ver 2000: 21-24 ja Schonberg 2000: 103-112).

Seega, 1920. aastate algul, mil Cyrillus Kreek sidus end eestirootsi kogukon-
na muusikaeluga, oli pinnas kdigiti valmis: rannarootslased olid teadvustamas
oma kultuuri vddrtust ja eripéra, arendasid seltsitegevust ja piirgisid paremate
haridusvdimaluste poole. Rannarootslaste aspektist oli Kreegi, Lidnemaa tolla-
se autoriteetseima helilooja ja muusikajuhi aktiivne huvi nende tegevuse vastu
ilmselt oluline ja védgagi teretulnud.

3.4.2. Cyrillus Kreegi kokkupuuted rootslastega ja eestirootsi
rahvamuusikaga

Oma varaseimat kohtumist rannarootslastega on Cyrillus Kreek toredasti kir-
jeldanud késikirjalistes mélestustes. Kui tema koolidpetajast isa Gustav vottis
1896. aastal vastu t66 Vormsil, sditis perekond hobuvankriga esimest korda
l4bi rootsikeelse saare, lapsed kolikoorma otsas. Cyrilluse vanem vend Gerhard
Ftirchtegott (Methodius) teinud end tdhtsaks, kiisides vastutulnud poisilt teed
omatehtud rootsi keeles: ,Hola tee miik-mé&idkadi untvart?” Poiss ei vastanud
midagi, mispeale vend arvanud, et see poiss ei oskagi rootsi keelt (Kreek 1961).

132 Svenska Folkforbundet asutati Haapsalus 22. mértsil 1919. Erakonna programmilisteks eesmérki-
deks olid garantii rootsi rahvusasjade ministri ametikohale valitsuses; garantii rootslaste esindatu-
sele parlamendis; kultuurautonoomia; rootsi keele vordoiguslikkus valla tasandil ja kohtuasjades,
milles osalevad rootslased, ning rootsi keelt oskav kohtunik. 1924. aastast sai Kustbon rootsi erakon-
na ajaleheks.
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Vormsil olid Kreegi pere lapsed 6ppinud sealse rootsi keelemurde kiiresti sel-
geks.

Hiljem, nagu juba kirjeldatud, liitis perekondlikult Cyrillus Kreeki ranna-
rootslastega see, et helilooja esimene abikaasa Maria Blees parines sellest kogu-
konnast ning Kreek suhtles kogu Bleeside suure suguvésaga.

Erinevaid kontakte tekkis Kreegil seoses tema elava huviga rootsi rahvamuu-
sika, eelkdige rahvapéaraste koraaliviiside vastu. Abikaasa Mariaga 1921. aastal
tehtud kogumismatkalt Haapsalus ja Noarootsi kihelkonnas toodi kaasa kok-
ku 61 viisi, millest 50 olid rahvapédrased koraalivariandid (TMM M11: 1/324).'%
Samalaadset materjali kopeeris helilooja endale kiimme aastat hiljem Rootsi
folkloristilt Olof Anderssonilt (1884-1964), kes kéis Eestis rahvamuusikat kogu-
mas 1931. aastal. Nimelt ilmutasid Rootsi riigi kultuuriringkonnad 20. sajandi
esimestel kiimnenditel suurt huvi véljaspool kodumaad elavate kaasmaalaste
rahvaparimuse vastu. Erinevalt Eestist, kus sajandi alguse kogujate tdhelepa-
nu rahvapéraste koraaliviiside talletamise vastu oli tagasihoidlik, kutsus Rootsi
Rahvamuusikakomisjon 1908. aastal iiles podrama isedranis suurt tihelepanu
just rahvakoraalidele kui ,muusikaliselt rootsi rahvamuusika vaartuslikemaile
vormidele” (Lundberg 2004: 39). Rootsi rahvamuusika uurijate hulgas oli 1930.
aastate alguseks selgelt teadvustatud asjaolu, et isoleeritult elavate rahvakildu-
de folklooris séilivad sageli eriti arhailised ja huvitavad kihistused, seega olid
Olof Anderssoni ja hilisemate riigirootsi kogujate ekspeditsioonid Eestisse ja
nende suur tdhelepanu rahvapéraste koraaliviiside vastu koigiti pohjendatud
ja arusaadav.'

Nagu 6eldud, kéis Olof Andersson 1931. aasta suvel vilitoodel Eestis: Vorm-
sil, Pakri saartel, Kurkses ja Noarootsis. Tal oli kaasas fonograaf, mis paraku
ei todtanud ning viisid tuli noodistada kuulmise jirgi. Peale ringkéiku kohtus

135 Rahvamuusikakogujatel v5ib mone laulja vai pillimehega tekkida eriliselt hea kontakt. 1921.
aasta ekspeditsiooni koige meeldejadvamaks laulumeheks oli Cyrillus Kreegi reisikirjelduse jargi
82-aastane rootslane Mats Fagerlund Riguldist, kes delnud, et antagu talle vaid lauluraamat kitte -
tema teab koiki viise. Kreegi seletuse peale, et tahetakse vaid vanu viise, seletas Mats: ,Ma olen neid
kiill osanud, aga koiki just ei tea, peab enne meelde tuletama.” (, Reisikirjeldus 1921. aastast”, TMM
M11: 1/326). Mats Fagerlundilt salvestas Kreek tol retkel 24 rahvapérast koraali ehk peaaegu poole
ekspeditsiooni kogusaagist.

134 Hulk Hiiumaal elanud rannarootslasi saadeti 18. sajandil Eestist vilja, pohiliselt Ukrainasse, kus
nad asutasid Hersoni linna ldhedale oma kiila - Gammalsvenskby. Suure néljahéda eest 6nnestus
Rootsi riigivoimudel 1929. aastal sealsed kaasmaalased Rootsimaale timber asustada. Neilt kirjuta-
sid Olof Andersson ja Nils Stahlberg 1920.-1930. aastatel iiles iile 80 rahvapérase koraalivariandi
(Lippus 2006: 48-49).

1938. aastal kdis Ruhnus eestirootslaste rahvamuusikat salvestamas Carl-Allan Moberg koos
Rootsi Raadio moodsa tehnikaga - elektrilise plaadifonograafiga (Bostrom 2004: 103), millele voeti
41 rahvapérast koraalivarianti.
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Andersson Haapsalus Cyrillus Kreegiga ja see kontakt osutus mélemale rikasta-
vaks: Rootsi folklorist sai koopiad Kreegi 1921. aasta ekspeditsioonil tiles kirju-
tatud viiekiimnest rahvapirasest koraaliviisist, Kreek omakorda kirjutas endale
timber Anderssoni 1931. aasta korjanduse, kokku 161 viisi (Kreegi koopiad asu-
vad TMM M11: 1/356). 1945. aastal avaldas Olof Andersson kogu selle materjali
Rootsis kogumikus ,Rahvapadrased rootsi koraalimeloodiad Gammalsvensk-
byst ja Eestist” (,Folkliga svenska koralmelodier fran Gammalsvenskby och
Estland”).1®

Viljakas suhtlus kujunes Cyrillus Kreegil Vormsil elanud noormehe Anders
Stenholmiga, kes saatis 1936. aastal Haapsallu 14 saarelt kirja pandud rahvaviisi,
mille hulgas oli kuus rahvaparast koraalivarianti (asuvad TMM M11: 1/354).
Sellega andis ta Kreegile mérku, et Vormsi pole veel ,puhtaks korjatud” ning
aasta hiljem ldkski helilooja omakorda saarele. Kreek kais 1937. aasta juunis-juu-
lis 1abi kaheksa kiila ja kirjutas sealt tiles 71 rootsi viisi, millest 51 olid rahvapé-
rased koraalivariandid, tilejdénud ilmalikud laulud. Ka see kogu asub, puhtaks
kirjutatuna, Teatri- ja Muusikamuuseumis (TMM M11: 1/327).1% Anders Sten-
holm saatis Kreegile hiljem veel tihe kirja: 24. novembril 1939 pakkus ta Tartus
tegutsenud Akadeemilise Rootsi-Eesti Seltsi juhataja professor Per Wieselgreni
nimel voimalust avaldada seltsi aastaraamatu ,,Svio-Estonica” Vormsi erinumb-
ris ,mdnda omapdrast lauluviit eesti-rootslaste paritoluga” (Stenholmi kiri
Kreegile, TMM M11: 1/107).% Lisaks lubati kirjas seltsi koigekiilgset abi juhul,
kui Cyrillus Kreek sooviks publitseerida ,tdielikumat eesti-rootslaste lauluviisi-
de kogu”. Ehkki ,Svio-Estonica” 1940. aasta algul ilmunud numbris eestirootsi
muusikat ei olnud ning seoses peatselt alanud Noukogude okupatsiooni ja soja-
ga ei saanud Kreek mdeldagi suurema viisikogu koostamisest, nditab kénealu-
ne kiri, et 1930. aastate 16puks oli eestirootslaste haritud ringkond hésti teadlik
Kreegi rannarootslaste rahvamuusika kogudest ja tema pddevusest sel alal.

135 2003. aastal ilmus kogumikust kordustriikk. Aasta hiljem publitseeriti sellele taustaviljaandena
rootsi ja eesti autorite artiklikogumik ,Gamla psalmmelodier. En bok om folkliga koraler, insamling
och forskning”. Projekti initsiaator Dan Lundberg hindab kénealuses kogumikus ilmunud artik-
lis Olof Anderssoni kirjastatud koraale , koige autentsemaks rootsi kultuuriparandiks” (Lundberg
2004: 57).

1% Sama mapp sisaldab veel iiht koraaliviisi, mille Kreek on kirja pannud 29. aprillil 1938. aastal
Noarootsist. Konealune 1937. aasta kogu sisaldab nii meloodiaid kui ka rootsikeelseid tekste. Ar-
vatavasti on sonad kirjutatud hiljem juurde otse rootsi lauluraamatust: niisugust varianti on Kreek
kasutanud juba ka 1921. aasta kogu puhtalt timber kirjutades (Sarv 2002: 296).

137 Akadeemiline Rootsi-Eesti Selts asutati 1931. aastal Tartu Ulikooli juurde ja vottis oma eesmir-
giks eestirootslaste keele, ajaloo, folkloori jm teadusliku uurimise ning akadeemiliste kontaktide
arendamise Rootsi ja Eesti teadlaste vahel. Seltsi esimees oli TU rootsi keele ja kirjanduse dppetooli
juhataja Per Wieselgren, liikmete hulka kuulusid Gustav Suits, Harri Moora, Hans Kruus jt. Selts
andis vilja aastaraamatut , Svio-Estonica”.
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Viga toendoliselt oli Cyrillus Kreek tuttav ka legendaarse kirikudpetaja Sven
Danelliga, kes todtas Noarootsi koguduses aastail 1930-1937."* Danelli ja Kreegi
ldhemast labikdimisest kiill jalgi ei ole, kuid olles kolleegid Rootsi Eragtimnaa-
siumis selle asutamisest (1931) kuni 1937. Sppeaasta 16puni - Danell usudpe-
tuse, Kreek muusikadpetajana - puutusid nad kahtlemata kokku. Sven Danell
oli hasti kursis Kreegi rahvapéraste koraaliviiside kogu ja seadetega, rddkides
sellest kirjas Olof Anderssonile (Moberg 1939: 19, vt alaptk 4.2.4). Samuti saatis
kirikudpetaja vanem 6de Sigrid Danell 1934. aastal Kreegile iihe koraalivariandi,
mille ta oli Noarootsist tiles kirjutanud.

Kokkuvaétlikult voib 6elda, et Cyrillus Kreegi kontaktid rootslastega olid nii
perekondlikul kui ka folkloristliku tihistegevuse pinnal kiillaltki sagedased ja
pakkusid vastastikust huvi.

3.4.3. Cyrillus Kreegi roll rannarootslaste hariduselus ja kooriliikumises

Késitledes Kreegi osalust eestirootslaste muusikaelus, on phjust peatuda kahel
valdkonnal: Rootsi Eragiimnaasiumi muusikadpetusel ja rannarootslaste laulu-
peol 1933. aastal Haapsalus.

Rannarootslaste haridussiisteem oli sajandivahetuse venestuspoliitika tin-
gimustes sisuliselt hddbunud ning Eesti Vabariigi algusaastail tuli kogukonnal
suure huvi, kuid sama suurte raskustega hakata seda taastama ja tiles ehitama.
Ehkki puudu oli haritud opetajatest, nappis 6ppematerjali ja kooliruume, suu-
deti 1930. aastaks siiski vélja kujundada 6-klassiliste koolide vérk. Ent ptirgi-
mus korgema astme kooli loomiseks oli vdga suur. Seetdttu kujunes toeliseks
rahvuslikuks suurstindmuseks, kui 1931. aasta augustis avati Haapsalus Root-
si Eragtimnaasium." Giimnaasium alustas t66d iithe klassiga, hakkas tegutse-
ma LUG ruumides ja sai kasutada selle 6ppevahendeid. Kooli rahastas esialgu

138 Syen-Tsak Danell (1903-1981) omandas Uppsala Ulikoolis teoloogiakandidaadi kraadi ning v&t-
tis 1930. aastal vastu abiopetaja koha Noarootsi kihelkonnas. Kahe aasta pérast sai temast pastor, kes
pidas teenistusi nii rootsi, eesti kui ka saksa keeles ning oli kohaliku rahva seas tuntud ja hinnatud.
Danell oli sunnitud Rootsi tagasi psorduma 1937. aastal, sest Eesti riigivoim ei pikendanud vilis-
maalastest kirikudpetajate toslube. Sven Danellist sai aastaiks 1955-1969 Skara piiskop ning Rootsi
luterliku kiriku diakoonia juht. Oma Eesti-aastatest kirjutas ta koneka ja stidamliku mélestusteraa-
matu ,Guldstrand” (ilmunud Rootsis 1952), eestikeelses tolkes ,Kuldrannake” (ilmunud 1999, tolk
Anu Salugér).

139 Rootsi Eragiimnaasiumi avamise tihtsust rohutas ka kuningas Gustav V Haapsallu saadetud
telegramm, milles oli eldud: ,Lopuks ometi on eestirootslased saanud kooli, mis avas nende jaoks
tee tilikooli” (Kiing 1991: 14).
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Rootsi konsul Folke Bokman, millele hiljem lisandus SOV ning eraalgatajate toe-
tus (,Lddnemaa ...” 1938: 242; Mikiver 2000: 24). Esimesel 6ppeaastal asus root-
sikeelset glimnaasiumiharidust saama 21 6pilast, kiitmnendi 16puks oli nende
hulk kasvanud kuuekiimneni (,, Vdhemusrahvuste kultuurielu...” 1993: 178).

Kui eragiimnaasiumi pohiainete pedagoogid kutsuti Haapsallu Rootsist, siis
kooli muusikadpetajana tegutses algusest peale Cyrillus Kreek, algul kahe, tei-
sest Oppeaastast kolme ja 1936/37. dppeaastal nelja nddalatunniga (TMM M11:
1/6). Kreegi antud laulmistundide kohta pole arhiivimaterjali ja dokumente ilm-
siks tulnud, kiill aga leiduvad tema isiklikus raamatukogus laulmisdpikud , Ny
normal-sangbok for svenska skolar” (1910; asub RR: KrN28A /Ny) ja Aksel Tor-
nuddi koostatud ,Sangkurs for skolar” (RR KrN28A /T¢rn), mida ta vodis koolis
kasutada. Arvatavasti olid tema Opetuse eesmirgid sarnased sellega, mida ta pi-
das oluliseks eesti lapsi dpetades - noodikirja tundmadppimine eelkdige koraa-
lide, rahva- ja koorimuusika alusel. Sellest, et Kreek oleks rootslastest dpilastelt
rahvaviise kiisinud (nagu see oli tal tavaks LOS-is), andmeid ei ole.

Lisaks sellele, et Kreegist sai rootslaste giimnaasiumi ainus muusikadpeta-
ja, oli tema roll keskne ka eestirootslaste esimese laulupeo repertuaari valikul
ja noodi koostamisel, kooride iihisproovide ldbiviimisel ning peo juhatamisel.
Laulupéev toimus 2. juulil 1933. aastal Haapsalus SOV eestvétmisel. Sellel osa-
les kiitmme rootslaste koori Ladnemaalt, saartelt ja Tallinnast, kokku umbes 200
lauljaga (Ldédne Teataja 1.07.1933). Nagu kinnitab Kreegi kirjavahetus, toimusid
aprilli- ja maikuus aktiivsed ettevalmistused: dirigendid kirjutasid oma r66mu-
dest ja muredest laulude 6petamisel ning leppisid Kreegiga kokku eelproove.*
Laulupeo kavas olid peamiselt Olof Anderssoni, Karl Ekmani, Otto Anderssoni
ja teiste seatud uuemad rootsi rahvalaulud ja hulk rahvatantse. Cyrillus Kreek
tootles laulupdeva tarvis neljah&élsele segakoorile rootslaste tihe armastatuma
rahvapdrase koraali ,See 6nnistud pédev” (,Den signade dag”). Kogu laulupédeva
tthendkooride kava dirigeeris Kreek.

Ajakirjanduses avaldatu kohaselt liks pidu suure vaimustusega ja koigi-
ti hésti. Rannarootslaste ajaleht Kustbon piithendas laulupdevale erinumbri
(28.06.1933) ning Laddne Teataja terve lehekiilje (1.07.1933). Viimases antakse
pikem tilevaade eestirootslaste , kultuurilisest elust, rahvuslikust liikumisest ja

140 1 s4nemaa koorijuhtide kirjadest voib leida konekaid teateid kohapealsetest oludest: koorid olid
viikesed (enamasti alla 20 lauljaga) ja algajad; leiti, et , kooskola puhtus jaab voéimata asjaks”; paaris
kiilas oli kooriliikmete hulk ootamatult vihenenud ,,usuhullustusse sattumise tottu”, mistottu oli
mitu head lauljat ,loobunud lauluharrastamisest”. Uldiselt on aga tilevaated optimistlikud ja naib,
et rannarootslased valmistusid oma laulupeoks suure r66mu ja innukusega (TMM M11:1/117; M11:
1/98; M11:1/82).
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rahvariietest”, sest, nagu kinnitab ajaleht, avaneb peopéeval Haapsalu rahval
esimest korda v&imalus pohjalikult tutvuda eestirootslaste ,,omapérase rahva-
kultuuriga” ning kuulda, millised on kohalike rootsi kooride ,véimed lauluhe-
lides”. Seega oli tildsuse jaoks siinsete rootslaste kultuurielu olnud tdepoolest
varjatud ja kauge ning laulupidu kujunes nende esimeseks laialdasemaks ene-
setutvustuseks Lidnemaa eestlastele, iihtlasi ka suursiindmuseks rannarootslas-
te rahvuslikus- ja muusikaelus. Sillaks kahe kogukonna vahel osutus Cyrillus
Kreek.
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4. Cyrillus Kreegi loomingu- ja vaimuilm

Cyrillus Kreek tegutses Eesti muusikaelus mitmekiilgselt umbes pool sajandit
ning just sama pikk oli tema viljakas heliloojaelu. Need kaks valdkonda, millest
esimene eeldab rohkem avalikku aktiivsust ja teine privaatset loomingulist kon-
templatsiooni, ndisid ihenduvat Kreegi isiksuses loomulikul moel tervikuks.
Ometi tekib kiisimus, kellena Cyrillus Kreek end ise esmaselt identifitseeris? Kas
ja mil moel tema erinevad tocharud ja elusfdadrid tiksteist vastastikku mdjutasid?
Arutlen neil teemadel kidesoleva peatiiki algusosades, vGttes peamiseks ldhteko-
haks Kreegi loomingup&evikud. Nende pdhjal on véimalik saada tilevaade koi-
gepealt tema komponeerimise argipdevast - millal ja kus on helitodd kirjutatud
ning kuhu paigutuvad need tema muude tegemiste kontekstis (ptk 4.1.1).

Loomingupé&evikud, samuti Kreegi teoste kasikirjad pakuvad motlemisainet
helilooja inspiratsiooniallikate ja tema loomingulise kdekirja kohta. Vaatlen neid
teemasid alapeatiikis 4.1.2, piitides neid siduda Kreegi isiksuse, loome- ja mét-
lemislaadi ning ménel juhul ka elukdiguga. Viimases alapeattikis (4.1.3) arutlen,
kuidas ja millisteks kujunesid helilooja suhted Eesti professionaalsete muusika-
institutsioonidega ja laiema muusikaavalikkusega.

Teine laiem teema ja seostekompleks, mida siin peatiikis késitlen (alaptk
4.2), holmab Kreegi teoste loomise asjaolusid, helitoode olulisemaid tunnuseid
ja nende elukédiku Eesti muusikaelu kontekstis. Vaatlen, kas ja kuidas tema teo-
sed joudsid kontserdipraktikasse, kes olid esitajad ning milliseid hinnanguid
need pélvisid. Ulevaates keskendun neljale erinevale teoserithmale: varane koo-
rimuusika, ,Requiem”, orkestriteosed ja koraaliseaded, mille hulgast omakorda
vaatlen ldhemalt tiksikuid konkreetseid niiteid. Sellise muusikavaliku maéara-
sid erinevad asjaolud. Koéigepealt on siin teosed, mis kuuluvad Eesti koorire-
pertuaari ja muusikaloo kaanonisse (moned ndited varasest koorimuusikast ja
»Requiem”), teiseks helitood, mille maht tiletab koik muu Kreegi loomingus
(rahva- ja kirikukoraalide to6tlused), ning kolmandaks teosed, mille tellimused
ja ettekanded olid ilmselt Kreegi heliloojaelu tiks korghetki (1943 /44. aasta or-
kestripalad). Nende rithmade puhul on véimalik arutada erinevaid probleeme
nii Kreegi teoste stinniloos kui retseptsioonis. Kahtlemata on koigi késitlusaluste
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helitéode puhul tegemist vddrtusliku osaga Kreegi loomingust, mis tervikuna
on palju suurem.!*!

Tédhelepanuvididrne on asjaolu, et kuigi kdesoleva teemaarenduse puhul on
eesmdrk ndidata Kreegi loomingu ja Eesti muusikaelu konteksti seoseid, ei saa
koigi valitud helitoode puhul neid vélja tuua, sest nditeks paljud koraalitostlu-
sed on avalikkusele (seni) tundmatud ja orkestristiidid harva esitatud. Ent see-
gi voib esile tuua konekaid jooni nii teoste, helilooja kui ka ajastu muusikaelu
kohta. Kdesolevas peatiikis piitian Kreegi teoseid suhestada Eesti muusikaelu
erinevate valdkondadega ning sedakaudu kirjeldada tihtlasi neid kultuuriaja-
loolisi protsesse ja kihistusi, mille kaudu Kreek on saanud (ja saab jatkuvalt)
oma tdhenduse heliloojana.

,Cyrillus Kreegi vaimuilm” on teema, mille puhul mu teekond allikate uu-
rimisest kuni enam-vahem tilevaatliku pildi kujunemiseni on olnud tiis tillata-
vaid ja kohati vastuolulisi avastusi. Nimelt oli Kreek laialdaste huvide ja ava-
ra silmaringiga intellektuaal, kelle teadmistest, lugemusest ja huvisuundadest
paistis vélja vaid n-6 jiddmée veepealne osa. Ta uuris pohjalikult muusikaaja-
lugu, eriti heliloojate elukéiku ja teoseid, kuulas tohutu palju muusikat ja ana-
liitisis partituure, luges mitmesugust kirjandust, aga samas ei kirjutanud neil
teemadel iihtegi t66d ega jaganud teadaolevalt oma muljeid ja hinnanguid ei pe-
rekonna, kolleegide ega Spilastega. Kiill aga mairkis ta jarjepidevalt tiles andmed
oma vaimse t66 kohta. Neil teemadel arutlen alapeattikis 4.3, , Kreegi noodi- ja
raamatukogu, muusika kuulamine.”

Cyrillus Kreegi loomingu- ja vaimuilma késitlus ei piitia anda tthemottelisi
selgitusi, pohjendusi ja vastuseid koigile teemadele ja kiisimustele. Pigem on
mu eesmdrk juhtida tdhelepanu neile paljudele vahel vastuolulistele komponen-
tidele, millest stinnib loovisiksuse loomingu ja elukdigu ainukordsus.

41 Cyrillus Kreegi loomingupérandist saab tilevaate personaalnimestikust, milles helilooja kasikir-
jad on liigendatud zanride ja koosseisude kaupa ning kust voib leida jargmised alajaotused: vokaal-
stimfoonilised teosed, instrumentaalteosed (stimfooniaorkestrile, puhkpilliorkestrile, rahvapillior-
kestrile, soolopillidele ja kammeransamblitele), koorilaulud (segakoorile, naiskoorile, meeskoorile),
vokaalkammerlooming ja tihehéilne massilaul klaverisaatega (,, Cyrillus Kreek. Personaalnimestik”
1989). Veelgi ulatuslikumalt on oma loometegevuse fikseerinud Kreek ise loomingupéevikutes, kus
lisaks nimetatutele on kirja pandud ka teiste heliloojate teoste seaded originaalist erinevetele koos-
seisudele (vt alaptk 4.1).
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4.1. Helilooja Cyrillus Kreek

Cyrillus Kreegile loomuomane tarve kirjutada tiles erinevaid fakte ning pidada
ajaraamatut ilmneb ka tema suhtumises oma heliloojatoosse: ta jaddvustas pea
koigi oma teoste kasikirjades, sealhulgas nii visandites, mustandites kui ka puh-
tandites nende valmimisajad ning sageli ka loomiskohad.

Lisaks noodikésikirjade varustamisele komponeerimisandmetega tditis
Kreek elu jooksul mitu loomingupéevikut teabega oma helitoode kohta. Need
Teatri- ja Muusikamuuseumis olevad kaustikud ja méarkmikud hélmavad eri
perioode, millest ulatuslikumad on helilooja pealkirjastanud ,1906-1935. C.
Kreek” (TMM M11: 1/20) ja ,,1936-1953. C. Kreek” (TMM M11: 1/21). Selle-
le lisanduvad paljud dubleerivate andmetega lithemaid ajavahemikke katvad
mérkmikud ja lahtised lehed."*? Loomingupéevikutesse kandis ta tabelilaadselt
kronoloogilises jdrjestuses helitoode kirjutamiskuupédevad ja -kohad, tdpsed
pealkirjad, muusikalise ldhteallika (rahvalaulu ettelaulja nimi, seadete puhul
originaali autor), vokaalmuusika korral teksti kirjutaja; helitoo koosseisu ja selle,
kas tegemist on seade, visandi (Kreegil , skitseeritud”), klaviiri (KI.-Auszug) voi
partituuriga. Vahel leidub 16puks mérge teose miitigi voi publitseerimise kohta.

Loomingupé&eviku andmetel kirjutas Cyrillus Kreek ajavahemikul 1906-1953
umbes kaks tuhat helit6od. Kuna ta jatkas komponeerimist ka hiljem, oma elu
viimastel aastatel, siis v&ib loetelu pikendada veel ligi paarisaja nimetusega.
Selle erakordselt mahuka muusikaparandi hulka kuuluvad koéigepealt tihe- ja
mitmeosalised teosed, kus viimaste puhul on Kreek paevikutes iikshaaval vélja
toonud osade nimetused. Samuti on ta iiles markinud teoste versioonid erine-
vatele koosseisudele ja suhteliselt vdhestel juhtudel ka t66 etapid (visand-par-
tituur-klaviir). Kérvuti sellega on komponist pdevikus loetlenud oma seaded
mees- ja naiskoorile Bachi ja Punscheli koraaliraamatute koraalidest (tdpsusta-
vana on iga nimetuse juures ,seade”), rahvapéaraste koraalivariantide ja kiriku-
koraalide pohjal loodud segakoorikaanonid (ajavahemikus 1949-1953 kirjuta-

142 Need asuvad TMM M11: 1/17; 1/19; 1/24. Uhes vihikus on Kreek nimetanud 45 aasta jooksul
(1908-1953) loodud helitéode puhul vaid koosseisu (nt Sk; Orch jne) ja igal aastal valminud teoste
arvu (TMM M11: 1/22). Teine, lahtistele lehtedele kirjutatud nimekiri, mis hdlmab samuti ajavahe-
mikus 1908-1953 loodud teoseid (TMM M11: 1/23), on mittetéielik: sellest puudub kogu vaimulik
helilooming. Arvatavasti on tegemist mustandiga loominguiilevaatest, mille Kreek pidi koostama
ENSV Heliloojate Liidule. Mittetdielik on ka Cyrillus Kreegi teise abikaasa Aleksandra koostatud
kasikirjade nimekiri, kuhu kuulub 359 nimetust (TMM M11: 1/24).
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Pilt 12. Cyrillus Kreegi juubelikontsert 18. veebruaril 1940 Estonia kontserdisaalis. Paremalt: Riho Piits,
Cyrillus Kreek, Aleksandra Kreek ja Eesti Vabariigi peaminister Jiiri Uluots (TMM fond M11, n. 1, s. 129)

tute juures on selgitusena ,kaanon”),'*® sdnade paigutuse enam kui kahesajale
digeusu kiriku teenistuslaulule ning teiste heliloojate stimfoonilise, ooperi- ja
koorimuusika arranzeeringud klaverile, puhkpilliorkestrile v6i originaalist eri-
nevale koorikoosseisule.

Seega on loomingupéevikus loetletud rikkalik muusikakogum, mida voib
kidsitada loomingulise t66 protsessi ja selle tulemuste detailse jaddvustamise-
na. Nagu teiste kronoloogiate puhul, iseloomustab ka siinseid andmeid tdpsus,
véljapeetud siisteemsus ja erapooletu lihenemine. Seda, kas moni loominguline
laps oli autori jaoks teistest olulisem v6i kuidas ta oma muusikat hierarhiseeris,
ei ole pdevikutest voimalik otseselt vilja lugeda. Kiill aga peegeldavad tiksikas-
jalikud andmed konekalt helilooja loomingulisi huvisid ja nende diinaamikat.
Jargnevalt arutlengi loomingupdevikute, samuti teoste kisikirjade ja muude al-
likate pdhjal méne aspekti tile Kreegi loojanatuuris ja loomingulises biograafias.

143 Kreegi peamiseks allikaks oli Punscheli koraaliraamat, aga ta on tarvitanud ka teisi koraalikogu-
mikke. Loomingupéevikutes on helilooja kasutanud lithendit , Kk” (koraalikaanon).
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4.1.1. Komponeerimine kui eluviis

Varaseimat loomeperioodi hélmava pédeviku sissejuhatuseks kirjutas Kreek:
,Esimene katse komponeerida oli minul 13.4.1906 Kungla saalis Mamers’i majas
(g-moll).” (TMM M11: 1/20)."* Jargmised kaks sissekannet parinevad 1908. ja
1909. aastast ning edasisi aastakiimneid margistab, nagu juba 6eldud, umbes
kaks tuhat teose- ja seadenimetust. Viimased andmed on fikseeritud 22. veeb-
ruaril 1953 (TMM M11: 1/21), millele jirgnevad péevikus kajastamata jadnud
hilised helitood.™*

Peatudes loomingupé&eviku esimesel veerul - komponeerimise ajal - torkab
silma, et Kreek on loojana tegutsenud jédrjepidevalt: 45 aasta viltel (1908-1953)
puuduvad sissekanded teoste kohta vaid neljal aastal - 1910, 1940, 1941 ja 1945.
Esimese, 1910. aasta kohta on Kreek dieti markinud ,Ei tea” (TMM M11: 1/20).
Jargmised, 1940.-1941. aastate tiithjad lahtrid on ilmselt seletatavad komponis-
ti elus toimunud suurte muudatustega: totleasumine konservatooriumis, uue
perekonna ja laste stind, mis langesid kokku keerulise ajaga Eesti kultuuri- ja
poliitikaelus.

Ometi voib viita, et stindmused ja protsessid vélises maailmas - tthiskonnas
laiemalt (Eesti riigikorras ja kultuuripoliitikas) ja lokaalsemalt (Haapsalu muu-
sikaelus), isegi perekonnas - polnud Kreegi loometegevuse ja selle diinaamika
peamised ega otsesed dikteerijad. See ei tihenda siiski, et vilised impulsid po-
leks tema komponeerimist iildse mojutanud. Nii olid erakordselt produktiivsed
1943. aasta ja 1955.-1956. aastad: esimene neist oli seotud Olav Rootsi tellimu-
sega orkestriteostele ning teine ENSV Riikliku Filharmoonia puhkpillikvinteti
ja Elsa Avessoni repertuaariootustega.’*® Kreegi loojaelus oli ka vastupidiseid

144 Pole teada, mis tipselt oli Kreegi esimene kompositsioonikatsetus g-mollis.

Mamersi, tegelikult Meier-Mamersi maja asus Haapsalus Riiiitli ja Ehte tinava nurgal ning see
oli ajavahemikul 1906-1914 Kung]a seltsi kooskdimise koht, kus paiknes ka seltsi raamatukogu (Jaa-
go, Tarandi 2003: 91).

145 Kreegi personaalnimestiku jargi oli helilooja viimasteks teosteks ,Et tulge kuulge muhulast”,
mis valmis meeskoorile 1959, naiskoorile 1959/60 ja soolohéilele klaveri saatel 1961. aastal, ning
segakoorivariant tstiklist ,Kuus laulu Hiiumaalt”, kirjutatud aprillis 1960 (,,Cyrillus Kreek. Perso-
naalnimestik” 1989: 132, 135, 136, 92).

146 ENSV Riikliku Filharmoonia puhkpillikvintett kasvas vilja Jaroslavli kunstiansamblites tegutse-
nud orkestritest. 1955. aastast alates kuulusid sellesse Samuel Saulus (flo6t), Herman Talmre (oboe),
Roland Kiriit (klarnet), Eugen Saanpere (fagott), Voldemar Uustalu (metsasarv) ja pianist Elsa Aves-
son. Viimane oli eriti aktiivne uue repertuaari hankija: 1. septembril 1955 kirjutas ta Kreegile, et
kvintett tahaks , viga omada palasid Teie sulest. [...] See vdiks olla ka stiidi vormis, et saaksime mit-
mekesistada ja avardada oma kava [...] Samuti voiks see olla ka midagi eesti ilmelist” (Elsa Avessoni
kiri Kreegile, TMM M11: 1/80).
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nditeid, kus suur hoéivatus pedagoogina ja kontsertide korraldajana ahendas
komponeerimisvoimalusi: nditeks on viheste teoste arvuga aastad 1921 ja 1922.

Valdavalt iseloomustas Kreeki kui loojat aga siiski stabiilsus: komponeerimi-
ne oli tema jaoks nii oluline, et ta leidis selleks aega ja vdimalusi nii soodsates
kui ka vdhesoodsates tingimustes, nii interpreetide huvitatuse kui ka huvipuu-
duse aegadel. Helitoode arv ja selle muutumine aastakiimnete 16ikes ei sdltunud
mitte niivord vilistest tingimustest ja tellimuste olemasolust kui Kreegi enda
loominguliste huvide ja sisemiste ressursside diinaamikast. Nii vdib uute teos-
te nappust (1928-1930) v6i puudumist (1945) kahel korral, pérast , Requiemi”
(1927) ja 30 orkestripala 16petamist (1944), arvatavasti tdlgendada vajadusega
tilimalt pingelise loomeperioodi jérel taastuda. Uhest paevikust, kus Kreek on
numbrilist arvestust pidanud iga aasta , toodangu” kohta eraldi, ilmneb, et tema
koige viljakamad aastad olid 1949, 1950 ja 1934, vastavalt 247, 240 ja 225 helit66-
ga (TMM M11: 1/22). Valdav osa neil aastail kirjutatust olid rahvaparaste ja ki-
riku koraaliviiside tootlused ning kaanonid, mis olid stindinud eelkdige kompo-
nisti stigavast huvist selle valdkonna vastu, kuid millel polnud seoseid, ootusi
ega vastukaja oma ajastu muusikaelulises ja kultuuripoliitilises kontekstis.

Teine loomingupédeviku ajaveerust ilmnev joon on Kreegi komponeerimise
stisteemsus, mis avaldus eriti selgelt alates 1930. aastatest. Kui ta asus todle uue
teose voi terve uue valdkonnaga (nditeks rahvaparaste koraalide kolmehélse-
te todtlustega, Bachi koraalide meeskooriseadetega, kaanonitega Punscheli ko-
raaliraamatu viisidele), siis pithendus ta sellele reeglina teatava kindla perioodi
viéltel jadgitult ja intensiivselt. Koige tdhelepanuviddrsem ja ajaliselt ulatuslikem
ndide on vahemikus 1931-1937 valminud 443 rahvapéraste koraaliviiside kol-
mehadlset tootlust, mida Kreek kirjutas koige tihedamal, 1934. aastal, keskmiselt
kolm-neli pdevas, vahel pidades monepdevaseid voi pikemaid pause. Selle suu-
re t60 ,,soojenduseks” oli ta 1931. aasta martsis-aprillis seadnud kolmehélsele
naiskoorile tile saja Punscheli koraaliraamatu ja Bachi koraali.'” Sama tegi ta neil

147 See t66 oli vagagi intensiivne. Nimetan selle naitlikustamiseks siinkohal vaid tihel paeval, 23.
martsil 1931 kirjutatud seaded. Punscheli koraaliraamatust seadis Kreek kolmehaalseks jargmised
koraaliviisid: , Et kiitke Jumalat”, ,Minu hing austab viga Issandat”, ,Oh meile, Issand Jeesus”, ,Mu
elu Kristus ise”, ,Mu stida, &drka tiles”, ,Niitid Jumalale austust”, ,Niitid on see pdev ju 16ppend”,
,Ma tidnan sind, et oled mind”, ,,Sind Issand Jumal kiidame”, ,,Oh Jeesus Kristus, tule sa”, ,,Oh Jumal
Looja, Pitha Vaim”, ,Niitid surnu keha matame”, ,Ma tulen taevast iilevelt”, ,Mis oled sina, armas
Jeesus teinud”, ,Rahva C)rmistegija”, ,Jeesus Kristus, Lunastaja”, , Uks laps on siindind Petlemmas”,
,,Oh kui 6ndsad on need piihad taevas”, ,Mu siida, miks sa muretsed”, ,See péev niitid meile kitte
sai”, ,Lithikene, titirikene”, , V&ta niitid Issandat vigevat kuningat kiita”, ,Oh leinakem ja kaeba-
gem”, kokku 23 seadet. (TMM M11: 2/245). Samal pédeval kirjutas ta Bachi jargi 21 kolmehaélset
seadet ning 5 teiste autorite koraalide alusel kogumikust , 100 Meisterchorile...” K&ik need kattuvad
eeltoodud Punscheli raamatu koraalidega (TMM M11: 2/238). Seega valmis iithe padeva jooksul kok-
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kordadel, kui rahvapéraste koraaliviiside tootluste kirjutamise vahele jai moni
ulatuslikum paus. Ent koigi nende aastate jooksul tuli ette vaid véga tiksikuid
teemakaugeid korvalepdikeid: 9.-14. novembril 1932 on loodud ,, Armastuslaul
13. sajandist” viiulile ja klaverile ning 1934. ja 1935. aastal moned seaded puhk-
pilliorkestrile voi klaverile Modest Mussorgski jt loomingust. 15. septembril
1937 oli 16pule viidud mahukas terviklik valdkond - kolmehdilsed rahvaparas-
te koraaliviiside tootlused.!

Ka suuremad iiksikkompositsioonid on Kreek iihe hooga 16puni viinud, kir-
jutades loomingupédeviku jargi teost lithikest aega. Nii on ulatuslikud kooritosd
valminud vaid tihe-kahe pdevaga: ,Meie err” (27.-28.10.1918), , Meil aiadédrne
tanavas” (22.-23.2.1921), ,Onnis on inimene” (20.8.1923) jne. Veelgi markantse-
mad on ,Requiemi” kirjutamisdaatumid, mis enamikus jadvad 1927. aasta su-
vekuudesse: tiksikute osade partituurid valmisid enne kui klaviirid ja kéik need
on margistatud vaid tihe kuupédevaga. Moistagi ei tdhenda iihepdevane kirjuta-
misaeg kogu loomeprotsessi kestvust, kuid see, kui kaua Kreek mingi komposit-
siooniga mottes hoivatud oli, pole enamasti tuvastatav. Markmed , Requiemi”
kohta néitavad, et juba 1925. aasta stigisel on skitseeritud selle introitus ning
jargmisel suvel visandas Kreek koik iilejadnud osad. Kuna partituuri kirjutama
asus helilooja alles jargmisel suvel, oli teose sisemine kiipsemisaeg paris pikk.
Paberile joudsid tema helitood aga silmapaistvalt lithikese ajaga.

Kord teose valmis saanud, ei poérdunud Kreek enam seda muutma, tdien-
dama v6i parandama. Samas on tema loomingus erakordselt palju néiteid oma
teoste timberseadmisest ja -orkestreerimisest uutele koosseisudele (vt alaptk
4.2.3). Selle kaigus ei ole ta aga muutnud muusika pohilisi elemente - struktuuri,
meloodiat, riitmi, harmooniat. Valmis, 16petatud teos on terviklikuna tostetud
teise kooriliiki v6i pillikoosseisu ning selle kdigus tehtud véikesed muudatused
tulenevad pohiliselt erinevate koosseisude spetsiifikast. Kiill aga on Kreek tihte-
dest ja samadest muusikalistest allikatest ammutanud korduvalt inspiratsiooni,
kasutades mitmeid rahvaviise, rahvaparaseid koraalivariante ning kirikukoraa-
likogumike viise mitme erineva teose aluseks (vt alaptk 4.1.2).

Loomingupé&eviku daatumite pohjal voib viimaks kiisida, kas ja kui palju
kujundas Kreegi komponistibiograafiat aasta(aegade)riitm ning mitmesugused

ku 49 naiskooriseadet, igatihele 2-4 salmi ulatuses tekst alla kirjutatud. Kéigist nimetatud koraali-
dest oli Kreegi kdsutuses ka rahvapérane variant.

148 Kolm tostlust jadvad sellest ajavahemikust vélja (kirjutatud 1938, 1942, 1947 - viimase aastaarvu
juurde mirkis Kreek loomingupéevikus kiisimérgi), kuid stisteemne t66 toimus siiski kaheksa nime-
tatud aasta valtel.
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rahva- ja kirikukalendriga voi inimestega seotud tdhtpédevad. Selgub, et mitte
olulisel m&aral.'* Pingelistel pedagoogi-aastatel Haapsalus on suuremad teosed
kiill valminud suvevaheajal (kolm Taaveti laulu 1923. aasta augustis, enamik
»Requiemist” 1926. ja 1927. aasta juulis ja augustis). Alates 1940-ndate teisest
poolest paistavad aga just stigis- ja talvekuud olevat Kreegile eriti soodne kirju-
tamisaeg. Ka tahtpdevadest pole helilooja kuigivord hoolinud. Tosi, seades 1923.
aasta kevadel Rudolf Tobiase laule segakoorile, on ta tihe késikirja 1oppu marki-
nud , Haapsalus 29/17.V.23 R. Tobiase 50ne aastasel stinnipdeval” (TMM M11:
2/208), ning 1921. aasta teisel joulupiihal on ta peale paarikuist loomingupausi
votnud esimesena ette tuntuima joulukoraali ,Ma tulen taevast iilevelt” rahva-
pirased variandid ning kirjutanud neile kolm tootlust. Uldiselt voib aga delda,
et Kreegi komponeerimisriitmi kujundasid pigem tema loomingulised huvid
ning siisteemi- ja stabiilsuspiitid, mitte aga kalendriaasta ja tdhtpdevad.

Cyrillus Kreegi loomingupédevikute jargmine veerg fikseerib kirjutamisko-
ha. Selgub, et esimestel suvedel kirjutas noor komponist otse looduses: Alek-
sander Léte laul ,Valvates” on kolmele héiilele seatud 1908. aasta ,,suvel Ung-
ru metsas”, ,Unes ndgin” segakoorile komponeeritud 30. juunil 1911 ,Réngu
k[i]h[elkonnas], Pohu k[iila] joes kivil” ja ,Mu stida, drka tiles” 7. juunil 1914
Riisipere metsas (TMM M11: 1/21). Opinguteaegsed helit66d on kirjutatud Pe-
terburi, ning Rakvere ja Tartu aastate teosed sealsetes titirikorterites. Haapsallu
kolides komponeeris Kreek oma kodus, vélja arvatud neil kaheksal aastal, mil ta
sai selleks kasutada LOS-i dpetajakorterit Uuemaisas.

Helilooja enda sdnul toimus loomisprotsess Gieti erinevais paikades. Algus-
etapi jaoks olnud parimad pikad jalutuskdigud looduses: , Jalutades on hea t66-
tada, jalad viivad edasi, pea to6tab, piip aitab. Kodus panen koik kirja.” (tsit Jarg
2003: 32 jargi). Pole paris selge, kas ja kui palju kasutas Kreek teoste kirjapanekul

149 Niisugune kiisimusepiistitus, seoste otsimine kalendri ja teoste loomisaja vahel, tekkis mul seo-
ses mone Kreegi (looja)isiksuse eripérase joone tottu. Nimelt néis aeg olevat Kreegi jaoks pShimatte-
liselt véga oluline kategooria, mille esmaseks kinnituseks on siinses t66s juba korduvalt nimetatud
kroonikad, mida ta jarjepidevalt koostas paljude erinevate inimeste, nahtuste ja protsesside kohta.
Ka looduse ja aastaaegade riitmi suhtes oli ta tdhelepanelik. Samuti v6ib Kreegi peamistes inspirat-
siooniallikates, rahva- ja kirikulauludes, olla aastariitmil ja kalendril oluline tdhendus. See ajendabki
kiisima, kas ka tema teoste komponeerimisajal oli mingi seos aastartitmiga voi kas tema rohked
seaded teiste autorite teostest on ithenduses nende tihtpdevadega, v6i kas Kreegi loomingulitete,
néiteks joulukoraalide selge ajalisus méaaras mingil moel helilooja vastavate to6tluste kirjutamise
aega.

Kénekas kirjeldus sellest, kuidas Kreek dpetajana iihte aega - joule - muusikaliselt siiski tdhtsus-
tas, péarineb tema hiliste toGaastate dpilaselt Alfred Lumestelt. Uhes 1950. aastate alguse, stalinismi
siingeima aja joululaupéevases muusikatunnis oli Kreek loobunud tavaparasest programmist ning
manginud terve tunni klaveril joululaule, mis lummas, ehmatas ja ithendas koiki klassisviibinuid
erilisel moel. Opetaja ei kommenteerinud oma tegevust iihegi lausega (Lumeste 2000: 147).
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klaverit. Riho Pétsi maélestuste jargi , tekkisid tal [Kreegil] teose idee ja tildine
kontseptsioon mottemdlgutustes, pohjalik ldbitootamine ja viimistlus toimusid
aga klaveri juures. [...] Uldiselt oli C. Kreek loomingulises t66s endassetombu-
nud ja todtas suure vastupidavusega hiliséoni.” (Pats 1999: 73).° Helilooja lap-
sed teisest abielust aga ei miletanud isa klaveril improviseerimas, kuid monelgi
korral 66 14bi laua taga kirjutamist markasid kiill (Jarg 1989: 42). Véimalik, et
Kreek vajas hilisemal loomeperioodil tdepoolest jarjest viahem klaveri tuge.

Seega iseloomustas Cyrillus Kreeki heliloojana aastakiimnetepikkune sta-
biilsus, komponeerimise stisteemipédrasus ja voime pikaajaliseks intensiivseks
vaimseks pingutuseks. Vorreldes komponeerimise kalendrit ja jarjepidevust
tema muude toddega, saab jareldada, et heliloojaks olemine ja muusika kirjuta-
mine olid Kreegi elu teljeks ja sambaks, mida timbritsesid tema teised tegevus-
harud ja huvid.

4.1.2. Inspiratsiooniallikad ja kompositsioonitehnikad

Cyrillus Kreegi mahukast loomeparandist valdava enamiku teoste ldhtekohaks
on mingi varem olemasolev muusikaline materjal ning vaid suhteliselt véike osa
on sellist loomingut, milles ei leidu helilooja-vilist allikat.™> Sealjuures on voora
alge roll ja tdhendus Kreegi muusikas véga erinev, ulatudes teiste komponis-
tide teoste tdpsetest arranzeeringutest uutele koosseisudele kompositsioonide-
ni, milles helilooja on n-6 véljaspoolt, enamasti rahvaviisist, saanud vaid oma
loomet66 esmase impulsi. Siiski saab tildistades tddeda, et Cyrillus Kreegi loo-
janatuuri ja loomelaadi oluliseks tunnuseks on tema viga sagedane toetumine
juba olemasolevale muusikalisele allikale. Jargnevalt vaatlengi ldhemalt, milli-

150 Riho Pitsi mélestuste ja Kreegi enda lopsakalt sonastatud kirja jérgi Peeter Siidale oli varahom-
mikusteks komponeerimisteks hea veel iiks viike kamber - see, kus ,ka keiser jalgsi kaib”. Piipu
suitsetades olevat tal seal mé6dunud tavaliselt vihemalt tund, mille jooksul stindisid , erakorrali-
sed” ja ,kokkukolalised” muusikalised ideed, mis hiljem tuli rutuliselt paberile panna (Kreegi kiri
Siidale, TMM M1: 1/40; Pits 1999: 73).

131 Muusikat késitlevates tekstides tuleb sageli ette teoste jaotamist kaheks: originaalloominguks
ning autorivilisele materjalile (nditeks rahvamuusikale) tuginevateks teosteks. Samas voib origi-
naalteose (sdnastamata) inspiratsiooniallikaks olla samuti heliloojaviline muusikaline materjal. Tei-
salt - pole mingit pShjust kisitada mitte-originaalloominguna naiteks helito6d, kus esmane touge
on kiill parit rahvaviisist, ent selle (ulatuslik) arendamine ja to6tlemine annab tulemuseks vagagi
originaalse teose. Kreegil on sellised teosed niiteks ,Sirisege, sirbikesed” ja ,Oles mo heli ennitses”.
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Pilt 13. Lehekiilg Lidnemaa Opetajate Seminari dpilastelt kirjapandud rahvaviisikc;gits;. Anton Pruuli
lauldud ,, Muhumaa ja Virtsu viin” oli Cyrillus Kreegile mitmel korral inspiratsiooniallikaks (TMM fond
Mi1,n.1,s.330)

sed olid Kreegi loomingut inspireerinud muusikalised ldtted ja kuidas helilooja
neid oma loomingus rakendas.’>

Loometegevuse algusest peale kujunes Cyrillus Kreegi peamiseks inspirat-
siooniallikaks rahvamuusika selle erinevais liikides, eelkdige rahvapérased ko-
raaliviisid. Rahvaloomingu juurde joudis ta, nagu t66s juba varem kirjeldatud,
sajandi esimese kiimnendi 16puaastatel, kdies EUS-i kogumismatkadel. Edasi
korjas ta vanavara nii Muinasvara Pééstetoimkonna lihetusel kui ka iseseisvalt,
fonografeeris pillilugusid Eesti Muuseumi pidudel, kirjutas oma opilastelt rah-
vamuusikat tiles ning kopeeris viise teistelt kogujatelt ja arhiividest. Kreek pidas
oluliseks isikliku ja voimalikult tdieliku koduse rahvamuusikaarhiivi olemasolu:
ta tootas selle materjaliga aastatepikku ja jdrjekindlalt, stistematiseerides viise
kihelkondade kaupa, analiitisides nende ulatust ja riitmiskeeme ning vorreldes

152 Kiesolevast kasitlusest jadvad vilja teiste komponistide teoste instrumentaal- ja kooriseaded
originaalist erinevale koosseisule ja digeusu kirikulauludele (t6lke)sonade paigutus, kuna nende
toode puhul ei saa enamasti radkida Kreegi olulisest iseseisvast loomingulisest panusest.
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helide esinemissagedust eri viisides. Ehkki Kreek, nagu oma vaimutéd puhul
alati, ei avalikustanud ega selgitanud rahvamuusikat uurides t66 tagamaid ja
eesmdrke, oli selle moju ja valjund tema heliloomingus kahtlemata koéige ilm-
sem.!®

Rahvamuusika mitmekesine mé&ju Kreegi loomingule seisneb koéigepealt toi-
gas, et komponist on rajanud oma helitoid sadadele erinevatele viisidele, mille
hulgas on pillilugusid, rahvakoraale ja ilmalikke rahvalaule. Stiililt on viimased
enamasti kas uuemad vo6i nn tileminekulaulud (Kuusk 1983: 56), kuid leidub ka
regilaule, néiteks ,Sirisege, sirbikesed”, ,Maga, maga, Matsikene” ja ,Oles mo
heli ennitses”, mille alusel helilooja komponeeris vastavalt 1919., 1922. ja 1923.
aastal ulatuslikud segakooriteosed. Rahvaparased koraalivariandid koitsid
Kreeki aastakiimneid, kdige elavamalt 1930. aastatel ja vahemikus 1949-1956.
Pillilugudele tuginevate helitdode osakaal oli suur 1950. aastatel, kui Kreek kir-
jutas puhkpilliansamblile (kvartetile ja kvintetile klaveriga) ning rahvapillior-
kestrile kokku umbes 20 siiiti.

Selgub, et rahvaviise, mida Kreek oma kompositsioonide aluseks korduvalt
tarvitas, on arvukalt, moned talle eriti siidamelihedased. Et nididata, kuidas
Kreek arendas ja to6tles sama rahvaviisi oma paljudes teostes, toon siin vaid tihe
viisi teekonna tema loomingus. LOS-i 6pilaselt, Emmaste kihelkonnas siindi-
nud Anton Pruulilt pani muusikadpetaja Kreek kirja laulu ,Muhumaa ja Virtsu
vdin” (asub LOS-i kogus nr 825, TMM M11: 1/330). 1927. aastal komponeeris ta
selle alusel kaks segakoorilaulu, millest esimene kannab rahvalaulu pealkirja,
teine on ,,Saarlase laul” (TMM M11: 2/156 ja M11: 2/178). 1943. aastal kirjutas ta
sama viisi alusel ulatusliku orkestripala ,, Kaanon”, millest valmis kaks erinevat
redaktsiooni ning millest sai stimfooniaorkestrile komponeeritud tstikkel ,, Viis
rahvaviisi” 16puosa (TMM M11: 2/36 ja M11: 2/38). Neli aastat hiljem véttis ta
rahvalaulu uuesti ette, luues sellele tuginedes pika, komplitseeritud kaanoniteh-
nikas ja kooritehniliselt keeruka meeskooriteose ning paigutas selle tsiikli , Kuus
laulu Hiiumaalt” finaaliks.”* Mone néddala pdrast instrumenteeris ta kogu mees-
kooritstikli puhkpilliorkestrile ja 1960. aastal seadis selle segakoorile.’ Tdendo-

155 Pirt Ellerhein oli peale Kreegi surma kinnitanud, et helilooja kavatses kogutud materjali pch-
jal koostada ,tiksikasjaliku teoreetilise uurimuse”, kuid see to06 jdi teostamata. (Ellerhein 1965, tsit
Kuusk 1983: 65 jargi; vt ka alaptk 5.3).

154 Muhumaa ja Virtsu vdin” meeskoorivariant on kirjutatud ulatuslikus kolmeosalises vormis,

mille dédreosad on kaanonid. Viimased sisaldavad keerukaid kombinatsioone teema tiheaegsest labi-
viimisest neljas erinevas véltuses, millele lisanduvad vabad héiled. Seda kooritsod on vene muusi-
kateoreetik Oleg Kolovski nimetanud kaanonliku vormi meistriteoseks (Kolovski 1989:18).

135 1 0omingupéeviku jargi on stiit puhkpilliorkestrile , Hiiumaa” valminud 5.-8. aprillil 1947. K&-
nealuse osa nimi on selles , Virtsuvain”. Tsiikli ,Kuus laulu Hiiumaalt” segakooriseade kirjutamise
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liselt jadb 1950. aastate teise poolde samale ldhtematerjalile kirjutatud kaheksa-
héélne segakooriteos pealkirjaga ,,Canon” (TMM M11: 2/178).1%¢

Teisel moel kujunesid Kreegi lemmikud rahvaparaste koraalivariantide seas.
Nimelt, nagu juba mérgitud, hankis helilooja endale koik talle teadaolevad Ees-
tis kogutud rahvapérased koraaliviisid ning 1930. aastatel vottis nendega ette
siisteemse t00, toodeldes neist viimase kui iihe kolmehailsele naiskoorile. Selle-
le lisandusid muudel aegadel kirjutatud kiimnete samade viiside segakoori- ja
instrumentaaltootlused. Koik tootlused pealkirjastas Kreek sama koraali nime-
tusega koraaliraamatutes. Sel teel said Kreegi loominguski enamkasutatavaks
need rahvaparased koraaliviisid, millest oli tema kédsutuses rohkem tileskirjuta-
tud variante. Nii on Kreek toodelnud kirikukoraali ,Niiiid surnukeha matame”
(Punschel nr 37) kahtkiimmet erinevat rahvapérast teisendit kokku 24 korda' ja
,Oh Jeesus, sinu valu” (Punschel nr 237) kuutteist varianti 21 korda.

Kompositsioonitehnilisest ja muusikalise vormi aspektist vaadatuna on
Kreegi rahvamuusikakasitlus mérkimisvéarselt laiahaardeline. Kdige lihtsa-
matel juhtudel tarvitas ta rahvaviisi loo tervikmeloodiana ja piirdus selle iihe-
salmilise poliifoonilise to6tluse voi harmonisatsiooniga. Sellisel printsiibil on
kirjutatud ,443 kolmehéélset vaimulikku rahvalaulu”, milles ldhtekoraali iga
rahvaparane teisend on aga erinevalt arendatud. Samal printsiibil, salmilauluna
harmoniseeritud kooriminiatuurid on paljud 1925-1927 aastal kirjutatud kogust
47 rahvaviisi segakoorile”, millest on tuntumad , Vanamees kiindis metsa &é-
res” ja ,, Vaikne meri, tasa liigud”. Monevorra keerukamate hulka kuulub samas
kogumikus ilmunud populaarne laul ,Ma kdndisin vainul”, kus kahe salmi har-
moonia on veidi erinev.

pohjuseid selgitas Kreek 1960. aasta kevadel kirjas tollasele Heliloojate Liidu juhatuse esimehe ase-
téditjale Boris Korverile nii: , Lakitan seega 6 Hiilumaa laulu segakoorile. Meeskoor ei ole tihtegi neist
kasutanud. Tegin niitid timber segakoorile. Mul olid suured viljaminekud, seepérast raha puudus
suur. Katsu need rahaks teha.” (TMM M11: 1/48).

15 Kaheksahailse segakoori all pean silmas koosseisu, kus iga haélertihm on jaotatud kaheks (I ja
II sopran, I ja II alt jne). ,Canoni” tdpset kirjutamisaega pole voimalik elda, kuna suhteliselt suure
erandina ei ole seda kisikirjas tiles mérgitud. Helilooja kéekirja vordlus teiste hilise perioodi parti-
tuuridega voimaldab dateerida teose 1950. aastate teise poolde.

157 Koraali ,Niitid surnukeha matame” puhul tuleb tépsustada Kreegi tekstivalikuid. Nimelt ei
markinud Kreek 1930. aastatel kirjutatud rannarootsi koraalivariantide kolmehaélsetesse tootlus-
tesse rootsikeelset teksti: tile poolte neist on varustatud eestikeelsete sonadega, tilejaanud on ilma
tekstita. Mart Humal on leidnud, et rootsi koraalivariantidele eesti sonade lisamisel lahtus helilooja
eeskitt nende viarsimoddu sobivusest ja meloodia sarnasusest vastava eesti koraaliga. Selle tottu on
ta tihe ja sama pealkirja ja sonadega - ,Niitid surnukeha matame” - varustanud 13 eestirootsi koraa-
livarianti, mis on rahvasuust iiles kirjutatud viie erineva rootsikeelse tekstiga (Humal 2003).
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Rahvamuusikast padrit materjali arendusskaala teises otsas on ulatuslikud
koorikompositsioonid, kus ldhteviisi on arendatud ja varieeritud mitmesugus-
te votetega ning mitme salmi ulatuses. Tulemuseks on laulutehniliselt enamas-
ti komplitseeritud, tihti keeruka poliifoonilise faktuuriga kooriteosed, niiteks
»,Meil aiaddrne tinavas”, ,Meie err”, ,Mitu halba ilma p&il”, ,Sirisege, sirbike-
sed”, ,Kannel” ja ,,Undsel ilmal l&dtsi ma”.

Valdavalt iseloomustab Cyrillus Kreegi rahvamuusikale tuginevaid teoseid
kontrapunktiline kompositsioonitehnika selle erinevais vormides, eriti sage-
dasti aga kaanoni kasutamine. Kaanonina maératles helilooja ise ajavahemikul
1949-1956 komponeeritud saja viiekiimne rahvapérase koraalivariandi ja viie-
saja Punscheli koraaliviisi to6tlused, mille puhul ta markis nimetuse , kaanon”
nii késikirjadesse kui ka loomingupéevikusse (kuni 1953. aastani). Ent kaanoni-
tehnikat selle paljudes liikides ja erinevas mé&éaras rakendas ta juba oma varastes
kooritoodes: 1916-1920 komponeeritud , Vaimulikes rahvaviisides segakoorile”
Ija II vihikus ja ulatuslikus segakooriteoses ,, Mitu halba ilma p&al” (1919). Edas-
pidises loomingus on kaanonitehnikas kirjutatud nii tervikteoseid kui ka nen-
de tiksikuid 16ike, nditeks segakoorilauludes , Karjapoiss” ja ,Hallilaul” (1925),
,Kannel” (1955), , Undsel ilmal ldtsi ma” (1958), meeskoorile loodud laulus
»Muhumaa ja Virtsu vdin” (1947) jpm.

Lisaks poliifoonilisele helikoe tilesehitusele on Kreegi partituuridele sageli
iseloomulikud veel ostinaatselt korduvad riitmifiguurid, nditeks lauludes ,,Siri-
sege, sirbikesed”, ,Meie err” ning pikalt viljapeetud orelipunktid kas unisoonis,
kvardis, kvindis v&i kolmkélal. Neid on Kreegi muusikas isedranis palju, olgu
siin nimetatud vaid méned ndited: ,Maga, maga, Matsikene”, ,, Laulu eestvdtja”,
,Kus kiisid sa?”, ,,Hindu kotipoisid”.

Cyrillus Kreegi loomingus algusest peale ilmnenud toetumist rahvamuusi-
kale ja helitoode poliifoonilise to6tluse eelistamist ning selle meisterlikkust on
muusikaasjatundjad mérkinud komponisti portree oluliste tunnustena libi aas-
takiimnete. Juba 1919. aastal kirjutas Leenart Neuman EMO segakoori kontserti
arvustades pika artikli Pdevalehes (Neuman 1919), kus tutvustas ja tunnustas
Kreeki kui koige nooremat meie heliloojaist, kes on avaldanud rahvaviiside
,meisterliku véljatootamise talenti” ja kel on ,0ige instinkt ttitipilisemate rah-
vaviiside véljavalikus, mis ta aluseks on votnud omis kompositsioones.” Neu-
man leidis, et kolm heliloojat - Peeter Stida, Mart Saar ja Cyrillus Kreek - on
Eesti koorimuusika novaatorid nimelt tinu kompositsioonitehniliselt uudsele
ldhenemisele rahvamuusikale: ,Milles peitub siis see vahe, mis meie uuemaid
koorikompositsioone endistest eraldab? See on nende laulude kontrapunktiline
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véljatodtamine, see on, et iga tiksik hdile grupp kooris (sopraan, alt, tenor, bass)
laulavad jargimooda ja tiksteisest ldbipoimitud iiht ja sama teemat, mis kéesole-
val korralrahvaviis.”™™

Moned aastakiimned hiljem, nii Kreegi 40. kui ka 50. stinnipdeva puhul kir-
jutasid tema loomingust kolleegid Mart Saar, Riho Péts ja Anton Kasemets. Mart
Saare emotsionaalselt sonastatud hinnangul on Kreegile ,,enam iseloomulik [...]
kallimeelne-abstraktne moistusemeeleolu tésidus tihes natsionaalse varvingu-
ga. [...] Lemmikvahendina késitleb ta suure innuga kontrapunkti kdigi tema ka-
valvotetega.” (Saar 1929: 352-353). Riho Pits leidis, et Kreegi rahvalaulude julge
poliifooniline tilesehitus annab neile pohjamaise karguse ja rohutas, et kompo-
nist, kes ,juba esimeste toodega esitas end kindla, viljakujunenud ilmega ja ko-
gemusliku heliloojana”, pole hetkekski korvale kaldunud oma ,,juba alul voetud
esteetilistest tdekspidamistest” (Péts 1940: 57). Anton Kasemets nimetas Cyrillus
Kreeki kontrapunktilise stiili meistriks (Kasemets 1939: 217). Pool sajandit hil-
jem, helilooja 100. stinniaastapéeva eel uuris Mart Humal vaimulikke kaanoneid
Kreegi hilisloomingus ja jareldas: , Tehnika pdhjal otsustades voib kiill 6elda, et
tegemist on ars combinatoria meistritdoga, iihe poliifooniakunsti tippsaavutuse-
ga eesti muusikas.” (Humal 1989: 45).

Seega saab Cyrillus Kreegi pohiliseks inspiratsioonildtteks pidada rahva-
muusikat ja tema komponistikdekirja peatunnuseks muusikalise materjali mit-
mekesist ja meisterlikku kontrapunktilist késitlemist, mis iseloomustas teda
kogu loojaelu. Piitides arutleda selliste omaduste pohjuste ja konteksti iile -
miks just rahvamuusika, kust pérines Kreegi kontrapunktilise tehnika korge
tase, kellega on Eesti komponistidest Kreek stiililt ja loominguliselt mdtlemiselt
vorreldav - on pohjust podrata pilk nii helilooja elukdigule ja andelaadile kui ka
ajastule, sajandi esimeste kiimnendite eesti rahvusluse ideestikule.

Cyrillus Kreegi ja tema kaasaegsete rahvuslikult métlevate heliloojate kree-
dot néib tabavalt véljendavat iks 16ik Kreegi kirjast Oskar Kaldale 1911. aas-
tast: , Vdga mitmelt poolt oleme soovi kuulnud, millele ka meie (Kreek ja Muda)
omalt poolt kaks kriipsu alla tdmbame: vélja valida paremad rahva viisid ja need
viisid koige sdnadega, mis nende alla kiib, triikki anda. See kogu tutvustaks
meie kunstnikkudele Eesti muusikat ja annaks véimaluse seda vélja tootada.
Mis vilja tootatud, laheb jdlle rahva sekka tagasi.” (,1911. aasta reisikirjeldus”,
TMM M11: 1/329).

158 1 eenart Neumani arvustatud kontserdil esitas EMO segakoor August Topmani juhatusel Peeter
Stida “Linakatkuja”, Mart Saare “Meie elu” ja esiettekandes Kreegi “Meie err” ja “Mitu halba ilma
paal”.
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Niisiis tuleb Kreegi seisukoha jargi rahvamuusikat koguda ja tundma 6ppi-
da, seejérel seda , vilja tootamise” kaudu vadristada ja siis kunstina uuesti rah-
vale tagasi anda. Seesugused ideed olid EUS-iga seotud rahvaviisikogujate seas
levinud ja saanud nende juhtmdteteks nii Oskar Kalda (vt alaptk 2.2.2), Rudolf
Tobiase kui mitmete teiste haritlaste lennukalt sdonastatud tekstide kaudu. Nii
kirjutas Tobias 1907. aastal rahvalauludest kui aastasadade kaugustest paistva-
test , kiirtest”, mis saavad meile omaks ja ldhedaseks, kui need on lastud paista
labi , kunsti prisma” (,Eesti rahvaviiside korjamine. Kolmas aruanne...” 1907:
1). Leenart Neumani 1912. aastal sonastatud visioon eesti rahva ja isamaa tulevi-
kust oli , lastest”, kes saavad , koike seda suurt i 1 u maitsma, mis rahvaviisike-
ses peitub: helimeister on lihtsast nurmelillekesest lopsakalt ditseva roosi esile
noidunud. Lihtsast viisikesest on uhke kunstitod kerkinud, millel Eesti pitser
otsa ette on vajutatud...” (,Eesti rahvaviiside korjamine. Kaheksas aruanne...”
1912:1). Kreegi ldhemaist sopradest innustas Mart Saar 1914. aastal Peeter Siidat
sonadega: , Vota niitid oma joud kokku ja tee dige pea jdlle midagi: rahvavii-
sid, rahvaviisid késile, nendega péadle ja parastpoole samas vaimus edasi” (Mart
Saare kiri Stidale, ilm Rumessen 1973: 115). Sellises vaimses ohkkonnas oli rah-
vamuusika kunstiloomingu ldhtekohana tollaste nooremate, Peterburi Konser-
vatooriumis dpetust saanud ja EUS-i ekspeditsioonidega liitunud komponistide
jaoks loomulik ja ajakohane valik.

See, mil mééral igatiks neist rahvamuusikale toetus ja milliste vahenditega
seda késitles, soltus eelkdige looja motlemislaadist ja eelistustest. Nende he-
liloojate seas, kes Kreegi pdlvkonnast rahvaviise tootlesid - Mart Saar, Peeter
Stida, Juhan Aavik, Juhan Simm - oli Kreek oma kompositsioonivétetelt ja stii-
lilt Idhedasem Saarele ja Stidale, kuid eristus neist kontrapunktilise métlemise
jarjekindluses ja selle tehnilises mitmekesisuses. Poliifoonilise kompositsiooni-
tehnika korge taseme saavutas Kreek kahtlemata pika ja pohjaliku t66 kdigus nii
Opiaastatel Peterburis ka kui hiljem iseseisvalt teiste heliloojate partituure, eriti
Bachi fuugasid analtitisides (vt alaptk 4.2).

Rahvaloomingu korval oli Cyrillus Kreegi teine inspiratsiooniallikas luterlik
koraal, peamiselt Punscheli koraaliraamatus avaldatud viisid." Loomingupde-

1% Kreegi kdsutuses ja kasutuses oli ka hulk muid luterlikke koraalikogumikke, mis asuvad praegu
helilooja fondis Rahvusraamatukogus. Neist tootas ta pohjalikult 1ibi kogumiku ,Johann Sebastian
Bach’s mehrstimmige Choralgesénge und Geistlichen Arien” (asub RR KrN 26C/Bach), mis sisaldab
kokku 319 koraali neljahéélses seades. Kreek on vorrelnud koiki neid koraale Punscheli kogumiku-
ga, kirjutades iga Bachi nimetuse taha vastava Punscheli numbri v6i selle puudumisel , Punschelis
ei ole”. Samuti on ta paljud selle kogumiku koraalid seadnud 1930. aastatel nais- ja meeskoorile. Et
aga selle t66 puhul on tegemist puhtalt seadega teisele kooriliigile ja muusika helikeeles muutusi ei
ole, siis neil ma ldhemalt ei peatu.
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vikute ja késikirjade jargi otsustades sai ,Punschel”, nagu Kreegi mérkmetes
(ja luterliku kiriku konekeeles) koraaliraamatut kutsutakse, heliloojale oluliseks
1930. aastate algul. Siis kujunes Punschel n-6 baasmudeliks, millega Kreek vord-
les koiki rahvaparaseid koraalivariante, mis ta sel kiimnendil kirjutas kolme-
héélseks. Samuti stistematiseeris ta valmis tootlused selle kogumiku struktuuri
alusel (vt alaptk 4.2.4). Otsese viisiallikana tarvitas helilooja Punschelit aastail
1949-1954, kui ta komponeeris 500 koraalikaanonit segakoorile, kasutades sel-
leks kogumiku 344 koraaliviisi (Humal 1989: 44). Selle, oma loomisajastul va-
litsenud ideoloogiaga stigavalt kokkusobimatu t66 peamise ajendi ja pdohjuse
on Mart Humal tabavalt sonastanud nii: ,Kreegile kui stindinud poliifoonikule,
oma ala virtuoosile valmistas kaanonite kirjutamine suurt intellektuaalset nau-
dingut.” (Humal 1989: 44).

Cyrillus Kreegi kolmas inspiratsiooniallikas oli 6igeusu kirikumuusika. Ala-
tes 1938. aastast kuni 1942. aasta 16puni to6tas helilooja, kiill ithe pikema pausi-
ga, Eesti Apostliku Oigeusu jumalateenistuste muusikaga. Peamiselt kohandas
ta erinevate teenistusliikide lauludele eestikeelseid tekste, samuti korrastas ole-
masolevaid kooriseadeid. Loomingupé&eviku jargi on ta ka ise kirjutanud moéned
laulud 6htuse jumalateenistuse ja hommikuteenistuse jaoks. Niiteks meeskoo-
rile loodud ,Paabeli jogede kaldal” (Taaveti laul nr 137) on Kreek 14. septemb-
ril 1938. aastal mérkusega , erilehel” lisanud hommikuteenistuse laulude hulka
(TMM M11: 1/21). Sama 137. Taaveti laulu orkestreeris ta 1943. aastal siimfoo-
niaorkestrile, paigutades selle stiidi ,Musica sacra” algusosaks ning arranzee-
ris aasta hiljem ka segakoorile. Segakoorile komponeeritud , Oh Jumala Ema,
Neitsi” esmaversioon parineb 1923. aastast, samale viisile ja tekstile seatud laulu
lisas Kreek 1938. aastal jumalateenistuse muusika hulka ja viis aastat hiljem or-
kestreerituna samuti siiiti ,Musica sacra”.

Seoseid digeusu muusikaga voib Kreegi loomingus leida veelgi. Nimelt on
eesti digeusu kirikulaule uurinud Kristi Sarapuu kirjutanud, et Taaveti laulu nr
104 ja ,,Onnis on inimene” (mdlemad loodud 1923) tekstide valik viitab kiriku
suulise traditsiooni ja praktika vdga heale tundmisele ning seega v6is helilooja
moelda nende laulude kasutamisele jumalateenistusel. Muusikaliselt stiililt olid
(ja on) need t66d siiski siinsele, Peterburi 6igeusu muusikatraditsioonile toetu-
vale kirikule voorad ja seetdttu ei ole need Eesti kirikumuusika praktikas tarvi-
tamist leidnud (Sarapuu 2001: 43). Pigem viitavad Taaveti lauludes ja kohati ka
»~Requiemis” esinevad madalate h&alte kvindiburdoonid ja harmooniajérgnevu-
sed akordilistes 16ikudes vene mitmehéalse kirikumuusika varasemale stiilile.
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Kokkuvétlikult saab seega todeda, et rahvamuusika ja kirikumuusika nende
paljudes erinevais liikides, vormides ja stiilides - luterlik koraal ja seda variee-
rivad rahvapérased koraaliviisid, 6igeusu kirikumuusika, uuemad ja vanemad
ilmalikud laulud ja rahvapillilood - olid Cyrillus Kreegile tdhelepanuvéaarselt
olulised loomingulise inspiratsiooni ldtted. Nende tootlemises peegeldub heli-
looja intellektuaalne métlemistiitip ja loominguline fantaasia kogu selle rikku-
ses, kuid valdavaks ja&b siiski petatud kontrapunktiline kompositsioonitehni-
ka ja stiil. Voimalik, et muusikalise materjali sellisel akadeemilisel kasitlusviisil
on oma roll selles, et Kreegi loomingu kunstilist mdju on kirjeldatud niisuguste
véljenditega nagu tasakaalukas, moodukas, karge, objektiivne, eepiline.

4.1.3. Cyrillus Kreegi suhted muusikaavalikkusega

Cyrillus Kreegi mahukast loomepérandist on Eesti kontserdipraktikasse ja inter-
preetide repertuaari jdudnud palju vdhem kui pool tema helitoode koguhulgast.
T6si, see arv on aja jooksul kasvanud: kui komponisti eluajal esitati ehk mo-
nikiimmend teost ja populaarseks said vaid tiksikud koorimuusikandited, siis
hiljem, eriti alates Kreegi 100. stinniaastap&devast, on huvi tema loomingu vas-
tu margatavalt kasvanud. Niisuguse olukorra pdhjused ja tagamaad peituvad
komponisti isikus, muusikaelu situatsioonides ning moneti ka teoste helikeeles.
Jargnevalt arutlen {iksikasjalikumalt nende tahkude tile Kreegi loojanatuuris,
mis mojutasid tema loomingu varjule jddmist voi avalikkusse joudmist. Retsept-
siooni aspektist kasitlen valikut helilooja teostest alapeatiikis 4.2.

Riho Pitsi eelpool toodud malestuste jargi oli Cyrillus Kreek loomingulises
toos endassetombunud. Jalgides Kreegi elukidiku tervikuna, oli tdepoolest arva-
tavasti vaid kaks inimest, kellega ta oma loominguplaane ja ideid avameelselt
jagas ning kelle arvamusest néis vigagi hoolivat. Need olid Peeter Siida ja Olav
Roots. Ajavahemikul 1913-1920 peetud kirjavahetuses Peterburi Konservatoo-
riumi dpingukaaslase ja sobra Peeter Siidaga tegi Kreek palju juttu loomingutee-
madel. Ta kiisis Stida arvamust: ,Kirjuta kohe, mis Sa ,, Meie errist” arvad. Kas
maksab laulukoori aega sellega raisata?” (Kreegi kiri Stidale 20.01.1919, TMM
M1: 1/40); teavitas oma uutest lugudest: ,Ja olen maha saanud kahe , kaano-
niga”. Aga see esimene neist on ,Ma kiitlen tikspdinis neist verisist haavust”
ja teine on jélle see ,Ma tulen taevast” Kihnu viis. Viimane Sinu tileskirjutatud.
Kas Sa ei tahaks ristiisaks tulla?” (Kiri 21.01.1920, TMM M1: 1/40). Véimalik, et
sobra soovitusel muutis ta vahel monda detaili: , Vahepéél transponeerisin oma
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lauludest ,,Argake nii vahid hiiiidvad” Mi-bemolli, , Kui suur on meie vaesus” -
Mi. Arvan, et nii on parem. Aga ,Mu siida, drka tiles” jadb Re-bemolli. Seda ma
teises tooni tdus ei saa maitseda.” (Kiri 13.11.1918, TMM M1: 1/39). Pérast Pee-
ter Stida surma 3. augustil 1920 ei kujunenud Kreegil pikka aega kellegagi sama-
vorra usalduslikku loomingulist kontakti. Alles 1943. aastal, kui dirigent Olav
Roots hakkas tellima ja ette kandma Kreegi orkestripalu, oli heliloojal uuesti
pohjust avaldada oma métteid ja ettepanekuid nii teoste esituste kui orkestrat-
siooni detailide osas. Kahe muusiku elav ja siidamlik kirjavahetus kestis kokku
ligi poolteist aastat (vt alaptk 4.2.3).

Niisiis oli Cyrillus Kreek oma loomingulistest totdest radkimisel viga taga-
sihoidlik. Kuna valdav osa tema muusikast on kirjutatud koorile, siis on p&hjust
jilgida, kas tildse ja kui palju ta tutvustas ja levitas oma teoseid koorijuhtide
seas. Nagu varem kirjeldatud, vottis ta ise dirigendina Haapsalus tegutsedes
enda laule repertuaari ddrmiselt vidhe. Samuti ei olnud tema kaasaegsete seas
tthtegi koorijuhti, kes oleks jarjekindlat huvi tundnud tema loomingu vastu, in-
nustanud Kreeki looma uusi laule ja hoidnud ta muusikat piisivalt kontserdi-
kavades.'®

Tegelikult suhteliselt vdikest osa Cyrillus Kreegi koorimuusikast siiski esi-
tati, ehkki harva. Tugevamatest kooridest laulsid tema loomingut alates 1919.
aastast EMO segakoor August Topmani, Juhan Aaviku, Eduard Tubina ja Ver-
ner Nerepi dirigeerimisel, noorteiihingu Tungal koor Tuudur Vettiku, Raudam
Karl Leinuse ning Vanemuise muusikaosakonna koor Eduard Tubina juhatusel.
ﬁldlaulupeo kavas oli Kreek esimest korda 1923. aastal lauluga , Meie err”.'*
Viis aastat hiljem, IX tildlaulupeol kélas ,Meil aiaddrne tdnavas”, kiimnendal
(1933) , Sirisege, sirbikesed” erisegakooridele ja ,Ma kondisin vainul” iildsega-

160 Naiteks Mart Saare laule vottis Tuudur Vettik pidevalt Tallinna Rahvatiilikoolide Seltsi ja noor-
tetihingu Tungal kooride kavadesse, hutades samas heliloojat uusi teoseid looma. Vettik korraldas
Saare loomingu finantseerimist ja levikut ning toetas teda hea sobrana ka isikliku elu probleemides.

161 Jyhan Aaviku (Aavik 1969: 153-154) ja Tuudur Vettiku (Vettik 1966) meenutuste jérgi koostati
VIII laulupeo programm Konstantin Tiirnpu konservatiivse maitse jdrgi, mistottu esialgu puudusid
sellest nii Mart Saare kui ka Kreegi laulud. Viljandi koorijuhi Jaak Siimeri ettepanekul lisati kavva
Saare , Laulu moju” ja ,Mis need ohjad...” ning Kreegi ,Meie err”. Viimane sai ELL-ilt sellekoha-
se kirja alles 30. jaanuaril 1923: , Lauljate ringkondadest avaldatud soovidele vastutulles otsustas
Lauljate Liidu Noukogu oma 7. jaanuari koosolekul 8. Eesti laulupeo kava tdiendada Mart Saare
lauludega [...] ning C. Kreeki lauluga ,,Meie err oli elde rikas”. [...] Selle ldbi rikastuks laulupeo kava
aga kolme huvitavalt véljatootatud Eesti rahvalauluga.” (TMM M11: 1/54).

Pért Ellerheina mailestuste pohjal oli aga uus laul - ,Meie err” - tulnud laulupeo peaproovis
vilja , vdga segaselt ja mustalt. Keegi naislaulja protesteeris selle vastu, et see laul tildse laulupeo
kavasse voetud on. Viisakad inimesed ei saa laulda , vana emis kiige ihen”, et ega siin pole p6lluma-
jandusnditus, vaid laulupidu” (Ellerhein 2007: 58).
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kooridele ning XI laulupeol (1938) ,Meie lell” erisegakoorile.’®* Saksa okupat-
siooniajal planeeritud'® ega jargnenud stalinismiperioodil toimunud laulupidu-
de kavadesse Kreegi laulud ei joudnud. 1960. aastal, viimasel komponisti eluajal
toimunud tldlaulupeol, esitas Vabariiklik Koorijuhtide Segakoor ,Sirisege, sir-
bikesed”. Kui loetletud tildlaulupeorepertuaarile lisada veel 1925. aastal Ladne-
maa laulupeol kdlanud ,,Mu stida, drka tiles” ning tiksikutel kordadel erinevatel
kontsertidel esitatud ,Talvine 6htu”, ,Maga, maga, Matsikene”, ,Mitu halba
ilma péil”, ,,Oles mo heli ennitses”, 104. ja 141. Taaveti laul ning suurvormidest
»~Requiem” (esiettekanne 1929), siis nende kiimmekonna laulu ja tihe suurteose-
ga Kreegi esindatus avalikus kontserdielus ka piirdus.

Jarelikult ei saa viita, et Cyrillus Kreek oleks muusikaavalikkusele jaanud
péris tundmatuks. Ometi ei olnud ta loomingu levik ja selle tunnustamine iial
vorreldav néditeks tema kolleegide Mart Saare ja (esimesel iseseisvusperioodil)
Juhan Aaviku populaarsusega. Tosi, nagu juba varem maérgitud, kirjutas Lee-
nart Neuman nii 1919. kui ka 1924. aastal Kreegi kooriteostest kiitvalt ning ka
edaspidi ilmus vdhemalt laulupidude ja helilooja enda tdhtsamate stinnipae-
vadega seoses ajakirjanduses mitmeid positiivses votmes artikleid. Uldistavalt
voib tddeda, et eriti alates ,Requiemi” esiettekandest 1929. aastal hakati Kree-
ki kitsamas muusikaasjatundjate ringis hindama autoriteedina, kuid laiemale
muusikaavalikkusele jdi tema looming suhteliselt kaugeks ja tundmatuks.

Samas tuleb oelda, et helilooja ise ei teinud 6ieti mitte midagi oma tuntuse
kasvatamiseks. Uhelt poolt, kui meenutada ideed Haapsalus ,Requiemi” esita-
da ja tema pettumust selle drajadmise parast (vt alaptk 3.3.1), oli tema loomu-
lik soov oma helitdid kdlama panna. Teiselt poolt suhtus ta oma loomingulisse
toosse ja valmiskomponeeritud partituuridesse tdiesti kompromissitult. See vil-
jendus nditeks selles, et Kreek keeldus kategooriliselt oma teoste lihtsustamisest
nende suurema leviku v6i parema hinnangu nimel. Selle kohta, et loodud teos ei
kuulunud vilise surve tottu muutmisele, on mitu markantset nididet. Nii saatis
ELL-i juhatus heliloojale 30. juunil 1930 kirja ettepanekuga muuta ,Sirisege, sir-

162 Meie lell” on sama laul mis ,Meie err”. 1930. aastate teise poole riiklikult survestatud rahvuslu-

se tuhinas ei pidanud ELL sobivaks laulupeol laulda , eldest ja rikkast meie errist”, st moisahérrast.
Kirjades 7. jaanuarist ja 4. veebruarist 1938 tegi ELL-i juhatus Kreegile ettepaneku asendada ,meie
err” “meie Jaaniga” (TMM M11: 1/56). Helilooja polnud ndus ja kompromissiks sai kélalt rahvaluu-
le sdnadele sarnasem ,,meie lell”.

Niisiis oli ,Meie err” laulupidudel aastaid nii korraldajatele kui ka lauljatele pinnuks silmas
- selle helikeel mojus voorastavana juba VIII laulupeol (vt eelmist mérkust) ning ka humoorikate

sonadega ei osatud 6ieti midagi peale hakata.

165 1943, aastal valmistus ELL pidama Eesti , tanu-tildlaulupidu”. Isegi segakoori noot 23 lauluga
(toimetanud Tuudur Vettik) oli valmis triikitud, kuid pidu ise jai keerulistes s6jacludes pidamata.
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bikesed” kergemaks, kuna see vdiks saada laulupeo , hiilgenumbriks”, kuid on
,masskooridele” liiga keeruline (TMM M11: 1/55). Helilooja laulu ei lihtsusta-
nud ning seda esitasid X laulupeol vaid kérgema tasemega erisegakoorid. Veel-
gi suurem paine teoste timbertegemiseks tabas Kreeki nagu ka teisi komponiste
1940. aastate 16pul ja 1950. aastate algupoolel (vt alaptk 5.2.2.3). Stalinistlikust
ideoloogiast kallutatud karm kriitika, mis Kreegile tollal osaks sai, ei pannud
teda oma helit6id kuigivord muutma. Vaid tihel korral, 15. septembril 1953, kui
Heliloojate Liidu to6koosolekul Kreeki jarjekordselt stitidistati , muuseumlikus”
ja staatilises ldhenemises rahvamuusikale, kinnitas ta, et tema rahvaviisi kasu-
tuslaad on teadlik ja tahtlik ning teose , iimber tegemine [...] ei sobi endale voe-
tud tilesandega” (Heliloojate Liidu tookoosolekute protokollid, TMM MO275:
1/15).

Niisiis saab tédeda, et Cyrillus Kreeki iseloomustas kompromissitu suh-
tumine oma loomingusse, mida ei kdigutanud kiusatus pélvida avalikkuses
(suuremat) tuntust ja tunnustust. Sama loomuomadus peegeldub muudeski
loominguga seotud valdkondades, kus olnuks hélbus heliloojana populaarsust
saavutada. Naiteks vottis Kreek teadaolevalt osa vaid kolmest loominguv®éistlu-
sest, mida ELL ja hiljem ENSV Heliloojate Liit arvukalt korraldasid,'®* hoolima-
ta asjaolust, et neist monegi teema vdinuks olla talle ldhedane, nagu vaimulike
koorilaulude konkurss 1930. aastal voi rahvapillipalade loominguvdistlused
1950. aastate algul.

Isegi voimalus oma teoseid publitseerida ei ahvatlenud Kreeki neil juhtudel,
kui lepingutingimused ei vastanud tema ootustele vdi kui teine osapool kokku-
leppest punktipealt kinni ei pidanud. Nii s6lmis helilooja 1920. ja 1921. aastal
lepingud Eesti Kirjastuse-Uhisusega Postimees kahe vihiku vaimulike rahva-
viiside to6tluste véljaandmiseks. Vihikud 18 lauluga olid triikivalmis, esimesel
noodigraafikagi tehtud. Kirjastaja ja komponisti vahelised lahkhelid viisid aga
thistoo ja kontrahti jarsu katkemiseni.'®® Samalaadne probleem tekkis 1925. aas-

164 Kaks laulu, mis Kreek saatis Tiirnpu-nimelisele koorilaulude vaistlusele olid ,Stida, mis sa
muretsed” 1936. ja ,Vihaga” 1937. aastal. Vordlusena tasub nimetada, et Mart Saar saatis samale
voistlusele aastate viltel kokku 70 a cappella teost (Jiirisson, Vahter 1975: 77). Kas 1950. v6i 1951. aas-
tal osales Kreek ka mingil massilaulude konkursil: tema késikirjade hulgas on viis médrgusonadega
varustatud ithehéélset massilaulu klaverisaatega (nootide kisikirjad, TMM M11: 2/256).

165 Tuudur Vettiku mélestuste jérgi liks Kreek kirjastusse tépselt sel paeval, kui vihik pidi ilmu-
ma. Noodilehed olid triikitud, kuid veel kokku koéitmata ja sellest piisas heliloojale lepingu tiihis-
tamiseks (Vettik 1966). Tanaseks on siiski leitud ja Rahvusraamatukogus Kreegi fondis hoiul iiks
eksemplar konealuse viljaande esimesest vihikust, mis sisaldab kiill vaid nelja laulu. Tiia Jargi ar-
vamuse kohaselt vois ainsa olemasoleva noodieksemplari endine omanik to6tada 1920/21. aastatel
tritkikojas ja komplekteerida vihiku omal algatusel makulatuuri méaratud lehtedest (vestlusest Tiia
Jargiga 2009. aasta veebruaris).
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tal ELL-i esindusliku tilevaate-viljaandena planeeritud , Eesti lauluvara: Koo-
rilaulude antoloogia 1” koostamisel, mille toimetajate hulka Cyrillus Kreek ise
kuulus koos Mart Saare ja Anton Kasemetsaga. Viimase kirjas Kreegile 16. no-
vembrist 1925 on jargmine 16ik: ,,,, Antoloogia” on joudnud viimse poognani ja
jarg Sinuni. Sinu laulude asi jdi aga omal ajal pooleldi Shku rippuma, sellepdrast
ei tea ma, kas voin neid laduma hakata Liidu juhatuse poolt omaks voetud tin-
gimustel, v6i mitte. Saar muutis oma tingimusi Liidule vastuvdetavateks ja ta
laulud ilmusid. Mis teed Sina?” (Kasemetsa kiri Kreegile: TMM M11:1/87). Pole
kull selge, millised tédpselt olid helilooja jaigad tingimused, kuid , Eesti lauluva-
ras” avaldatud kahekiimne autori kirjutatud 39 koorilaulu seas Kreegi loomin-
gut ei olnud.

Voimalik, et dsjakirjeldatud situatsiooni puhul oli kiisimus honorari suuru-
ses, ja seegi oli korduvalt esile kerkinud teema. Cyrillus Kreek ei , miitinud”
odavalt ei iseennast ega oma muusikat. Esimese all pean silmas isiksuspilti,
mida helilooja endast muusikaavalikkuses kujundas. Kénekas nidide peegeldub
1930. aastal ELL-i juhatuse kirjas, millest selgub, et Kreek oli pigem valmis oma
helitood tulevaselt X tildlaulupeolt sootuks taandama kui esinema sellel iiksnes
laulu ,,Ma kondisin vainul” autorina, nagu oli ette pannud Lauljate Liit (ELL-i
juhatuse kiri 30.05.1930, TMM M11: 1/55). Nimetatud laul on humoorikas ja
lihtne miniatuur, mis sai kooride ja kuulajate hulgas vististi populaarseimaks
Kreegi looks,'® kuid vaid selliste naljalaulude kirjutaja maine polnud ilmselt
komponistile hoopiski meelepdrane.

Mis puutub oma teoste miilimisse, siis alates 1925. aastast, kui asutati Ees-
ti Kultuurkapitali Helikunsti Sihtkapital (EKHS), pakkus Cyrillus Kreek sellele
miitigiks aastate jooksul vihemalt tosinat teost. Enamasti omandas EKHS need
helilooja kiisitud soliidse summa eest, vaid monikord peeti oodatavat honorari
liiga korgeks. Nii kirjutas helitdode hindamiskomisjoni liige Adolf Vedro 1927.
aastal Kreegile: ,Omandatud sai ,Ringtantsu laul”. Teised leiti liiga kallid ole-
ma (umbes 2000 marka takti eest).” (Vedro kiri Kreegile 4.06.1927, TMM M11:
1/111). Koéige suurem lahkarvamus tekkis Cyrillus Kreegil Kultuurkapitaliga
~Meil aiaddrne tdnavas” koori ja orkestriversiooni miitimisega, mille eest kom-
ponist kiisis 1936. aastal 250 krooni, EKHS-i valitsus oli valmis maksma vaid 100
kr. Ilmselt teravas toonis vahetatud kirjade seas on ostja pohjendus jargmine:
. Teistele autoritele on nende omandatud helitode eest kvantitatiivselt palju vé-

166 1933, aasta suvel korraldas Rahvaleht kiisitluse koige paremate laulupeolaulude kohta. ,Ma
kondisin vainul” ehk ,Puurattad”, nagu rahvas seda meelsamini kutsuvat, saavutas sel hdéletamis-
voistlusel koguni kolmanda koha (Rahwaleht 15.07.1933).
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hem honoraari makstud kui Teile; sellest jargneb, et helitoos , Meil aiaddrne ta-
navas” on leidnud hindamist eriti selle vddrtus ja omapéra, ilma milleta oleks nii
véike helit6o palju vdhem maksnud praeguses olukorras véljakujunenud hinna-
maédrade jargi.” (EKHS-i valitsuse kiri Kreegile 28.03.1936, TMM M11: 1/52).¢

Kokkuvatlikult voib Cyrillus Kreeki iseloomustada heliloojana, kes tunnetas
enda ja oma muusika védrtust ning eelistas pigem jaédda varjule kui leppida jére-
leandmistega oma loomingulistes ja isiksuslikes tdekspidamistes.

4.2. Cyrillus Kreegi olulisemad teosed, nende esitused ja
vastukaja

4.2.1. Varane koorimuusika

Loomingupéeviku jargi katsetas Cyrillus Kreek esimest korda muusikakirjuta-
mist kaks aastat enne Peterburi Konservatooriumi astumist, millele tema esime-
sed tudengiaastad lisasid tiksikuid koorilaule. Murrang loomingu helikeeles ja
mahus toimus siis, kui Kreek vahetas trombooniépingud kompositsiooniklassi
vastu. Alates 1912. aastast komponeeris helilooja m&ned segakooriteosed, mida
voib pidada kogu tema loomeparandi kdige modernistlikumaks ja julgemaid
otsinguid sisaldavaks lehekiiljeks. Need on ,Nommelill” (loodud 1912; Anna
Haava tekst), , Kuula: valgusest imelist juttu” (1913; Marie Heiberg), Taaveti laul
nr 84 (,Kui armsad on su hooned”), Taaveti laul nr 22 (,Mu Jumal! Mikspa-
rast oled sa mind maha jatnud?”), moélemad loodud 1914, ning , Talvine 6htu”
(1915/1916; Villem Griinthal-Ridala sénad)."®

167 EKHS-i tegevust pohjalikult uurinud Maarja Kasema (Kasema 2002: 79-172) kinnitab, et eri aas-
tail vilja makstud summasid pole pohjust omavahel vorrelda, sest nende suurus soltus paljudest
erinevatest majanduslikest ja kultuuripoliitilistest tingimustest. Ometi paistab silma, et Kreegi koo-
riteoste tasud olid alati pigem skaala iilemises servas.

Cyrillus Kreek kuulus aastaid ise EKHS-i valitsuse liikmete, st muusikateoste hindajate ja ostjate
ridadesse. Oma todde hindamisest ta kehtestatud korra alusel osa vétta ei saanud (Kasema 2002: 90).

168 Gama nelja-aastase perioodi viltel komponeeris Kreek veel neli segakoorilaulu: ,Aiut-taiut
tahtsin laulda”, ,Mu stida, drka tiles” (1914 ja 1914/1916), ,Hallilaul” ja ,Laulja” (molemad 1915).
Lahemalt vaatlen siiski tilalnimetatud viit laulu, kuivord neis avalduvad Kreegi varase helikeele
tunnused koige ilmekamalt.
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Koik nimetatud viis kooritood on Kreegi loomingu kontekstis mitmes méttes
erandlikud: nad kuuluvad selle viikesearvulise osa hulka, mis ei ldhtu autoriva-
lisest muusikalisest materjalist; nende idee pohiline kandja ja helikeele olulisim
komponent ndib olevat harmoonia (erinevalt enamikust helilooja helitoodest,
kus peamine on kontrapunktiline to6tlus); koik nad on suhteliselt lithikesed teo-
sed, mille harmoonia, faktuur, diinaamika ja tempo on samas viga mitmekesi-
sed, vahel 16iguti omavahel kontrasteeruvad. Sel moel sisaldab iiks miniatuur
justkui tihendatud, kiillastunud kujul suurt hulka eri muusikaliste elementide
véljendusvdimaluste skaalast. Esteetiliselt m&jult muudab see Kreegi varase
koorimuusika véarvikiillasemaks ja emotsionaalselt marksa avatumaks, kui on
tema hilisemad kompositsioonid. Vaatlengi jargnevalt ldhemalt monda helikee-
le komponenti, kus koige selgemalt avalduvad varasele loomingule eriomased
jooned, iihtlasi piitian nédidata ka neid omadusi, mis jadvad komponistile iseloo-
mulikuks hilisemal ajal.

Nimetatud viie kooriteose harmoonilised otsingud ja kooskolaline rikkus
voivad viljenduda néiteks helistike kiires vaheldumises, tonaalsete tsentrumi-
te dhmastumises ja akordide funktsionaalsete seoste 16dvenemises voi ajutises
puudumises. Niisugused tendentsid ilmnevad koigis varastes kooritoodes. Nii
on 84. Taaveti laulus (pohihelistik C-duur) juba tiheteistkiimnes algustaktis vér-
vikas akordijargnevus: f-moll - C-duur - a-moll - fis-moll - A-duur - g-moll.
Taaveti laulu nr 22 taktides 32-33 ilmub igal tekstisilbil on uus akord: E, - H,
-G,-B, -D, -G, -e,-fis ¥, moodustades kromaatilise sekventsi. Koorimi-
niatuuride helistikke laiendavad rohked altereeritud akordiastmed ning korva-
lastmete sept- ja noonakordide jargnevused. Niiteks on altereeritud noonakor-
did lauludes ,Kuula: valgusest...” ja , Talvine dhtu”, ning eriti iseloomulikud on
need ,Nommelilles”. Just kaks viimati nimetatud laulu eristuvad teiste hulgas
eriti ohtra kooskoélalise dissonantsusega, mida lisaks eeltoodule loovad ka klast-
rid ning tritoone ja teisi suurendatud/vahendatud intervalle sisaldavad akor-
dikompleksid. Laule koloreerivad samuti kromaatiliselt laskuvad kaigud sop-
ranis voi bassis (,Kuula: valgusest...”, ,Nommelill”, Taaveti laul nr 22), mis on
harmoniseeritud altereeritud septakordidega, ning liikkumine paralleelsetes dia-
toonilistes ja kromaatilistes sekstakordides (,, Kuula: valgusest...”, ,Nommelill”)
voi alumiste hiilte kvintides (,Nommelill”, , Talvine Shtu”, 84. Taaveti laul).
Tédhelepanu vadrib, et hoolimata , kaugetest eksirannakutest” harmoonias, 16pe-
vad koik laulud selgelt konsoneeriva toonika kolmkélaga, kinnistatuna autentse
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(,Nommelill”) voi plagaalse (84. Taaveti laul, , Talvine ohtu”) tdiskadentsiga.'®
Neljas laulus (v.a , Talvine ohtu”) on tagasijoudmine harmoonilisse tsentrumis-
se, toonika kolmkolasse markeeritud tugevate diinaamikatihistega - f, ff voi fff
lopuakordi(de)l.

Samasugune mitmekesisus nagu harmoonias peegeldub ka Kreegi varaste
kooritsode diinaamikas ja tempodes. Helilooja on pidanud oluliseks helikeele
molema komponendi detailset ja tdpset labitootamist, lahtudes ilmselt eelkdige
soovist jargida teksti mottelisi niiansse ja réhke. Nii on 26 takti pikkusesse laulu
,Kuula: valgusest...” mirgitud kolmteist tempo- ja agoogikatdhistust; , Talvises
tees” on neid kaksteist. Diinaamikaskaala ddrmuste ja helitugevuse kiire muutu-
misega paistavad silma Taaveti laulud, eriti mélema I6putaktid. Taaveti laulu nr
84 nelja viimase takti viltel jouab helitugevus kahaneda pianissimo’sse ja uuesti
paisuda: ff - fff - pp - cresc. - ff. 22. Taaveti laulu kuues 16putaktis on suur tous
16puakordile: pp - poco a poco cresc. - ff.

Niisiis on Kreegi varane koorilooming paljudes muusikalistes komponenti-
des ja viljendusvahendites pingeline, mitmekesine ja muutlik. Sellest tulenevat
voimalikku fragmentaarsust tasakaalustavad neis lithiteostes moned erinevad
pusivust ja terviklikkust loovad elemendid. Selleks v6ib olla staatilise harmoo-
niaga voi faktuuriga pikem 16ik - nditeks 84. Taaveti laulus tugineb kvartides
liikkuv meloodia keskmise osa iiheteistkiimnes taktis kvindi orelipunktile. Sa-
masuguse mojuga on pikad toonika orelipunktid voi ostinaatsed riitmifiguurid
(,Nommelill”, , Talvine dhtu”). Tervikut loob ka meloodiliste motiivide tihtsus
tihe kooritoo piires (kromaatiliselt laskuvad motiivid ,Nommelilles”, , Talvises
ohtus” ja 22. Taaveti laulus).”

Vorreldes Kreegi varaseid kooriteoseid tema hilisemate helitdodega, ilmneb
neis monigi kompositsioonitehniline ja koélaline element, mis jadb komponistile
tunnuslikuks edaspidigi v6i muutub aja jooksul veelgi olulisemaks. Need on
ostinaatsed riitmid, pikad orelipunktid ja , pedaaliakordid” faktuuris ning he-
likoe selge kihilisus. Lineaarne motlemine ja muusikalise materjali poliifoonili-
ne kéasitlemine, mis saab Kreegi loojanatuuri olulisimaks tunnuseks, peegeldub
juba varaste kooriminiatuuride tiksikutes detailides ja 16ikudes, kuid muutub

169 Laulu ,Kuula: valgusest...” pohihelistik on votmemarkide ja harmooniliste arengute jérgi h-
moll, kuid see 16peb H-duuri. Et aga I6puhelistik valitseb selgelt juba neljas viimases taktis, ongi
algushelistiku suhtes samanimeline duur tajutav tonikaalsena.

170 Kreegi 22. ja 84. Taaveti laulu on analiitisinud Mart Humal (Humal 2007: 92-97), kes leiab,
et hoolimata mitmest helikeele komponendist, mis vdiksid ohtu seada muusika terviklikkuse, ku-
junevad tihtne motiivistik ja sellega lahutamatult seotud kontrapunkt mélemas teoses peamisteks
ithtsust tagavateks teguriteks.
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eriti selgeks tema jargmistes teostes - , Vaimulike rahvaviiside” I ja II vihikus
(1916-1919) ning lauludes ,Mitu halba ilma p&il” ja ,Sirisege, sirbikesed” (m&-
lemad 1919).

Seega on tihelt poolt Kreegi kaekiri kdsiteldavates varastes kooritotdes juba
talle iseloomulikku kuju ja piirjooni votmas. Teisalt sisaldavad kénealused lau-
lud nii koélapildis kui ka emotsionaalsel tasandil julget dramaatilisust ja ekspe-
rimenteerimist - suuri diinaamilisi kontraste, harmoonilisi ootamatusi ja disso-
nantsust, kromatiseeritud meloodiajoonist -, mida Kreegi hilisemas muusikas ei
leidu. See sunnib kiisima, kust périnesid noore helilooja sellelaadsed impulsid
ja inspiratsioon?

Nagu varem margitud, langes modernsete kooritvdde loomine kokku Kree-
gi kompositsioonidpingute algusega Peterburi Konservatooriumis. Samas ei
tdhenda see, et just akadeemiline keskkond ja professionaalne dpetus oleksid
sellist loomingulist novaatorlust motiveerinud: tihegi késitletud teose puhul
ei ole andmeid, et need oleksid kirjutatud ja esitatud koolitilesannetena voi et
neid oleksid juhendanud Kreeki tollal 6petama hakanud Jazeps Vitols, Mihhail
TSernov vo6i Nikolai TSerepnin. Loomingupédeviku jargi on dppetoddena kom-
poneeritud hoopis teised lood: ,Teem ja variatsioonid klaverile (teem Joseph
Wihtol'ilt)”*”* oktoobris 1914; ,Fuga a 3 voci (Al. Glazounov’i teema)” veebrua-
ris 1915 ja , Fuga a 4 voci 30.4.-2.5.1915 Piiteris, Konservatooriumis eksamil.”
(TMM M11: 1/20). Opingute raames oli Kreek seega stivenenud kindlate vormi-
ja kompositsioonitehniliste tilesannete lahendamisse, mis n-6 professionaalse
késitoooskuse aspektist olid kahtlemata olulised. Pole aga pohjust arvata, et
tollane konservatooriumi dpikeskkond ja dppejoud oleksid voinud innustada
tudengeid uute kolamaailmade ja véljendusvahendite otsinguile, pigem vas-
tupidi. Nagu on meenutanud Jazeps Vitols, oli tollane direktor, autoriteetne ja
populaarne Aleksandr Glazunov , modernse kunstiga” lepitamatus vastuseisus,
kinnitades, et ta ei suuda taluda ,, médrdunud muusikat” (Burom 1969: 80).172 Ka
Solomon Volkov viidab, et Peterburi Konservatooriumi loomingulist atmosfaa-
ri iseloomustas sajandi teise kiimnendi algusaastail suunatus tehnilisele tdius-
likkusele, kuid samas konservatiivsus ja vastumeelsus kdige avangardse suhtes
- ,akademism selle halvimal kujul” (Volkov 2007: 392-397).

71 Kreek kasutas oma Sppejou Jazeps Vitolsi saksaparast nimekuju Joseph Wihtol ning Aleksandr
Glazunovi puhul prantsuskeelset varianti Glazounov.

172 q epasHon mysviku mepnems He moey”, olid Aleksandr Glazunovi sénad, mis Vitolsi arvates muut-
sid 6hkkonna Peterburi Konservatooriumis konservatiivsemaks kui teistes muusikakoérgkoolides,
kus nii jaigalt ei torjutud ,modernismi laineid” (60161 Modeprusma; Buroir 1969: 80).
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Samal ajal intrigeerisid ja tekitasid oma uudsete muusikaliste ideedega vas-
takaid arvamusi noored Sergei Prokofjev ja Igor Stravinski nii konservatooriumi
seinte vahel kui ka Peterburi kontserdilavadel. Terav poleemika ja arutlused ku-
junesid ka Richard Wagneri, Richard Straussi ja Claude Debussy loomingu tile.
Just sellelt pinnalt - rikkalikust ja mitmekesisest kontserdielust ning elavatest
diskussioonidest ja konfrontatsioonidest konservatiivse ja novaatorliku muusi-
ka problemaatika tile - voib leida ka Cyrillus Kreegi modernsete kooriteoste ins-
piratsiooniallikaid. Eelkdige néisid tema otsinguid suunavat Debussy ja Wagne-
ri kdlamaailmad. Neist esimest v&ib kuulda peegeldumas néiteks , Talvise 6htu”
iseseisvate kolalaikudena mojuvates kooskédlades ja ,Nommelille” altereeritud
noonakordide jargnevustes. Wagneri harmooniakésitluse modju voib nidha Kree-
gi varaste kooriteoste akordika ja helistike tugevas kromatiseerumistendentsis.

Kahtlemata oli oluline ka loominguline suhtlemine ja méttekaaslus ldhemate
kaasmaalastest sopradega - Mart Saare ja Peeter Stidaga. Kreek oli ilmselt viga
hésti kursis mélema muusikaliste otsingute, ideede ja uudisteostega. Ta tundis
suurepdraselt Saare koorimuusikat, dpetades kohe peale Haapsallu joudmist
1917. aasta jaanuaris Kungla segakoorile ,kaanest kaaneni” selgeks Mart Saare
»Neliteistkiimmend laulu segakoorile” (1914). Koor, kes seni oli ,kdster Tam-
bergi juhatusel laulnud Kappeli, Hermanni, M. Harma, A. Lite jt. laule”, vétnud
Saare ,uudse helikeelega laulud hea meelega vastu” (Laanpere 1980: [13]). Kree-
gi loomingumaotete jagamisest Peeter Stidaga on siin juba varem olnud juttu. Et
nendevahelised arutelud puudutasid ka Peterburi problemaatikat ja heliloojaid,
nditab lithike katkend Kreegi kirjast Stidale 1919. aasta kevadel: ,Glazunovi 2ne
Prédludium ja Fuga on dige tiise. See mees hakkab ka kolmkdla vesisusest loobu-
ma. Prokofjevi kuulamine hakkas mehel kiill hinge péile, vdhemalt s6ja esime-
sel aastal.” (Kreegi kiri Stidale 17.03.1919, TMM M1: 1/40).

Niisiis seonduvad Kreegi varastes kooriteostes peegelduvad otsingud eel-
koige Peterburi muusikalisest keskkonnast ldhtunud ideedega, Wagneri, De-
bussy ja teiste loomingu tundmadppimisega, mis tihel v6i teisel maaral mojutas
nii Saare, Stida kui ka Kreegi helikeelt.

Kisides l6puks, kas ja kuidas Kreegi varased kooriteosed kujundasid Ees-
ti kooride repertuaari ja kontserdipraktikat, tuleb tddeda, et need jdid peaaegu
tundmatuks. ,Nommelille” proovis helilooja ise 1917. aastal opetada Haapsalus
Kungla seltsi segakoorile, kuid ,suure t66 peale vaatamata ei tahtnud see laul
sugugi ,klappida”. Kreek ei olnud selle lauluga rahul, korjas noodid &ra ja lubas
seda veel vaadata”, nagu kirjutas iiks tollaseid lauljaid Rudolf Ento (Ento 1967).
»,Vaatamine” kestis pikalt: alles 1959. aastal avaldati ,Nommelill” kogumikus
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,Valimik koorilaule” ja edaspidi on see olnud iiksikute tugevate kooride reper-
tuaaris.

Samavorra konekas on , Talvise dhtu” lugu labi Tuudur Vettiku mélestuste.
Nimelt oli ta palunud komponistilt Tungla segakoori jaoks kergemat ja lithemat
laulu kui ,Meie err”. Kreek olevat 6elnud kavala ndoga koiki sonu koomiliselt

K4

rohutades: ,,Hea kiill, ma saadan siis tthe véga lihtsa ja lithikese!” ning andnud
1923. aastal Vettikule , Talvise dhtu”. Noor dirigent vottiski selle koori kavva ja
kirjutas hiljem: ,Ntuitid tagantjdrele ei moista, kust sellise julguse v&tsin. Laul
on ju ddrmiselt raske, nduab tiisedaid meeshéili, eriti basse. [...] Kill ndgime
selle lauluga , Tunglas” vaeva ja kiill me 16puks armastasime seda laulu! Kont-
serdil laul 6nnestus, tuli isegi kordamisele.'” Kohale oli tulnud ka autor, kelle
abikaasa titles mehele: ,Niitid sa kuulsid , Talvist 6htut”, aga vaevalt seda laulu
keegi enam laulab.” Ja téepoolest, ma pole kuulnud, et seda méni koor laulnud
oleks. Kes aga koorijuhtidest tahab huvitavat t66d, sel soovitan , Talvist htut”,
kus on koik raskused koos. Ja kui need voidetakse, on 6ppimisvaev sajakordselt
tasutud.” (Vettik 1966). Oma mdilestused Kreegist ja tema muusikast restimeeris
Tuudur Vettik todemusega, mis peegeldab kujukalt seda positsiooni, mis heli-
looja kooriteostel Eesti muusikaelus oli: ,, Ta koorilaulud on rasked, professio-
naalsete kooride palad, seetdttu on ta populaarsuski rahva seas palju vdiksem,
kui ta vaariks.” (Vettik 1966).

Veelgi tdhelepanuvéidrsem on Kreegi enda hinnang kujunenud olukorra-
le. LOS-i vilistlase Jaan Kurepalu meenutuste jirgi olevat helilooja éelnud nii:
»Minu looming ja&b suures osas tundmatuks, sest arvestades praeguste kooride
taset, on minu laulud liiga rasked. Kui aga kord kooride tase nii korgele tduseb,
et koorid neid 6ppida suudaksid, siis on muusikaline maitse nii palju muutu-
nud, et minu laulud neile enam huvi ei paku.” (Kurepalu 1982).

4.2.2. ,Requiem”

»Requiemi” vdib pidada Cyrillus Kreegi loomingu viljapaistvaimaks teoseks ja
tema komponistibiograafia poordepunktiks. Helilooja, kes véga harva koneles

17 Noortetihingu Tungal segakoori ja lastekoori kontsert toimus 21. aprillil 1923 Estonia kontserdi-
saalis. Theodor Lemba, kes kontserti 25. aprilli Pdevalehes arvustas, pidas esitusi hésti Snnestunuks,
leides, et dirigent Vettik on kooriga palju t66d teinud - ,koik laulud olid peenelt vilja tootatud ja
niiansseeritud”. Markimist véérib, et kuigi Lemba peatus lithidalt paljudel kélanud teostel, jéi tal
esiettekandele toodud Kreegi , Talvine Shtu” tiiesti nimetamata (Lemba 1923).
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iseenda muusikast, oli parast ,Requiemi” esiettekannet 1929. aasta stigisel del-
nud oma Opilastele, et niitid voivat ta minna, sest tema elutod on tehtud (Jarg
2003: 18). Samast ajast alates seostatakse Kreegi nime pea alati ,Requiemiga” -
see ,suur ja korgevadrtuslik teos”, mis , meie helikunsti tdhtsust korraga tostab
ja teda ligemale viib tildisele helikunstile” (Liidig 1929: 293, 296), andis hindajate
silmis heliloojale uue tdhenduse ja vaartuse. Kindlasti oli oluline ka tdsiasi, et
Kreegi ,Requiem” oli Eesti muusikas oma zanri teerajajaks.

Loomingupéeviku ja kisikirjade dateeringute jargi alustas Kreek , Requiemi”
kirjutamist 1925. aasta stigisel introitus’e skitseerimisest. T60 jatkus jargmisel ka-
hel suvel: 1926. aasta septembri 16puks oli helilooja visandanud teose 2.-7. osa,
aasta hiljem kirjutas ta partituuri ja klaviiri. 27. septembril 1927 oli , Requiemi”
partituur 16petatud, paar nddalat hiljem said kirja ka viimaste osade klaviirid.
Tooprotsess oli Kreegile omaselt stisteemne ja kontsentreeritud - osad valmisid
jargemooda, enne partituur ja siis klaviir, ning komponeerimiseks sobisid hésti
suvevaheaja vaiksed kuud Uuemdisa seminaris.

Cyrillus Kreegi , Requiem” c-moll koosneb kaheksast osast: ,Introitus”,
,Dies irae”, ,Recordare”, ,Oro supplex”, ,Domine Jesu”, ,Hostias”, ,Sanctus”,
»~Agnus Dei”. Selline tilesehitus jargib pohijoontes liturgilise surnutemissa (mis-
sa pro defunctis) struktuuri. Nagu teisedki kunstmuusikalise reekviemi loojad,
on Kreek késitanud teksti ja selle liigendust suhteliselt vabalt. Nii on ta sek-
ventsi , Dies irae” sonad jaotanud kolme erinevasse ossa (2., 3. ja 4.) ja jaganud
offertorium’i 5. ja 6. osa vahel. Peale selle puuduvad Kreegil paljudesse reekvie-
midesse adapteeritud 16puosad , Libera me” ja ,In paradisum”.

Kui otsida dhtumaade muusikast Kreegi teosele sarnase tilesehitusega
reekviemi, siis tdpset kokkulangevust ei ole ma leidnud. Kiill aga vois tekstide
valiku ja liigenduse ning vormikujunduse osas olla Eesti esimesele reekviemi-
le méneti eeskujuks Camille Saint-Saénsi ,Messe de Requiem” op. 54 (loodud
1878), millega Kreek oli pohjalikult tuttav, esitades selle katkendeid Haapsalu
kooridega 1928. aastal. Sarnaselt Saint-Saénsi reekviemiga on ka Kreegi helitoo
kaheksaosaline ning erineb sellest teksti jaotuses vaid iiksikutes aspektides.'”*
Molemal teosel on ddrmised osad koige ulatuslikumad ja kujunevad terviku
dramaturgilisteks raskuspunktideks. Muusika stiililt ja viljenduslaadilt on kahe
looja ldhenemine surnutemissale siiski méarkimisvaérselt erinev. Saint-Saénsi
muusikat iseloomustab ekspressiivsus, kohati ooperlik dramatism, milles on
suur roll sooloosade, ansamblite ja koori vaheldumisel. Kreegi reekviem on tild-

174 Gaint-Saénsi ,Messe de Requiemi” osad on ,Kyrie”, ,Dies irae”, ,Rex tremendae”, ,Oro supp-
lex”, ,Hostias”, ,Sanctus”, , Benedictus”, , Agnus Dei”.

157



Cyrillus Kreek ja Eesti muusikaelu

koloriidilt marksa intiimsem ja tasakaalustatum ning viljendusvahendite poo-
lest eelkdige kooriteos. Solistile - tenorile - on selles antud vaid kuuetaktiline
repliik teises ja lithike soololdik viiendas osas (,Domine Jesu”). Eduard Tubin,
kes peale helilooja surma 1962. aastal vordles tema reekviemi teiste sama zanri
toodega, kirjutas: ,Maailma literatuuris leidub kiill dramaatiliselt joulisemaid,
véljendusabindude poolest efektsemaid, kompositsioonitehniliste votete kasu-
tamislaadilt virtuooslikumaid, usulistele traditsioonidele sisult lihemalseisvaid
reekvieme [...], kuid ei leidu stigavamalt labitunnetatud, suurema seesmise soo-
juse ja hardumusega - ent siiski rangelt tasakaalus - kirjutatud samalaadilist
teost, kui seda on Kreegi Reekviem.” (Tubin 2003: 178).

Cyrillus Kreek markis ,Requiemi” késikirjalisse partituuri'” teose tildpeal-
kirja ja koigi osade nimetused ladina keeles, pohitekstina kasutas ta aga eesti-
keelseid sonu. Et helitot keele- ja tolkeproblemaatika ning Kreegi sellealased
kavatsused on aja jooksul dratanud suurt tdhelepanu ning tekitanud erinevaid
arvamusi, poleemikat ja segadust (vt Jarg 1999 ja 2002; Rumessen 2003: 311; Wol-
verton 1999: 11; Kolar 2001), siis peatun sellel teemal ldhemalt.

Eespool (alaptk 3.3) on juba margitud, et Haapsalu koorid laulsid Cyrillus
Kreegi juhatusel 1920. aastatel Cherubini reekviemi ning osi Niccolo Jommelli ja
Saint-Saénsi reekviemidest eesti keeles. Neile kohandas heliloojast dirigent bal-
tisaksa literaadi Georg Julius von Schultz-Bertrami (1808-1875) eestikeelse tolke,
mis oli tehtud Mozarti ,Requiemi” jaoks. Sama vottis ta aluseks ka oma teose
loomisel. Nimetatud tolge oli tiks osa estofiilist luuletaja ja publitsisti Schultz-
Bertrami suurejoonelisest plaanist, mida ta valgustas, kirjutades Peterburist oma
emale 1865. aasta oktoobris jargnevalt: ,Ma tahaksin nimelt Henselti'”® abiga
teoks teha Mozarti ,Reekviemi” rahvaviljaande: lisaks dige kergele orelisaatele
ja kergematele helistikele peaks see tooma katoliku elemendist puhastatud ladi-
na teksti koos tolgetega seitsmesse keelde. Niimoodi muutub see jumalik teos,
mille Mozart surma palge ees kirjutas, koigile Pohja-Euroopa protestantlikele ki-
rikuile kittesaadavaks ja ma usun, et see kujuneb dnnistuseks. Tolge eesti keelde
on mul juba valmis; kergete killast {ilesanne ei olnud. Teksti on ju koigest kaks
lehekiilge, aga kolmekordne riim ja sonade asend - on ju pikkus ja lithidus olu-

175 Teatri- ja Muusikamuuseumis on kaks ,Requiemi” kisikirjalise partituuri originaali. Neist iiks
(TMM M11: 2/6) on ilmselt toovariant, millest suurem osa on kirjutatud pliiatsiga ja kust paistavad
mitmed kustutamisjiljed. Teine (TMM M11: 2/7) on tindikirjas puhtand, mille kaane sisekiiljele on
Kreek iiles mérkinud teose esimese seitsme esituse ajad ja kohad. Mélema késikirja tekst on eesti
keeles (v.a pealkirjad), puhtandile on tundmatu kéekirjaga juurde lisatud ladinakeelsed sénad.

176 Helilooja, pianist ja klaveripedagoog, keiserliku Gukonna muusik Adolf von Henselt (1814-1889)
oli Schultz-Bertrami hea sober Peterburis.
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line - ndudsid palju vaeva. Niiiid klapib kdik suurepiraselt.” (Schultz-Bertram
2003: 213). ,,Suurepérane klappimine” tdhendas seda, et ladina sonades ja eesti
tolkes on silpide arv ja pikkus ning varsside riitm enam-véahem sama. Ent mois-
tetavalt kannab eestindus oma aja keelelist ja ideoloogilist pitserit, mis ilmselt
oli 1925. aastal, kuuskiimmend aastat peale tolkimist juba moneti vananenud.'”

Siiski sobis Schultz-Bertrami tolge Kreegile histi ning ta on, tolleks ajaks juba
kogenud vokaalmuusika komponistina, tthendanud sénad muusika véljendus-
vahenditega nii meisterlikult, et Karl Leichter pidas helilooja suurimaks vaar-
tuseks just voimet elustada ja hingestada teksti, ,teha seda kuidagi haruldaselt
tosieluliseks” (Leichter 1997: 335; ilm 1935).

Ehkki Cyrillus Kreek kirjutas partituuri eestikeelsena, on siiski tdendoline,
et ta pidas algusest peale silmas molema keele kasutust. Kuna aga , Requiemi”
esitati iseseisvusajal vaid eesti keeles ning sellest kujunes tollases kultuuripildis
otse rahvuslik stimbol, siis on ladinakeelse teksti voimalus helilooja loominguli-
se kavatsusena nii tolleaegsetes kui hilisemates kirjutistes enamasti vilistatud.'”®
Noukogude perioodil oli vaimulikke teoseid moeldav ette kanda vaid voorkee-
les ja just siis hakati Kreegi ,Requiemi” esitama ladina tekstiga. Seetdttu on uuri-
jad ladinakeelsete sonade juurdekirjutamist kisikirja seostanud piitidega heli-
tood uuesti kdlama panna ning jatnud korvale komponisti enda huvi mélema
keele vastu (Jarg 2002: 45-50; 1999).

Ometi leidub Teatri- ja Muusikamuuseumis kolm ,Requiemi” kasikirja, mil-
lesse helilooja on vaieldamatult oma kéega kirjutanud ladina sénad. Need on
helitso klaviir koos solisti- ja kooriosadega (TMM M11: 2/10), tervikteose koo-
ripartii (TMM M11: 2/11) ja iihe osa, ,Sanctuse” partituur (TMM M11: 2/13).
Neist kahte esimesse on komponist kirjutanud kaks keelt kohakuti, ,Sanctus”

177 Nii on Schultz-Bertram mdneski 16igus ohverdanud ladinakeelse teksti tihenduse tapsuse ja
motte subtiilsuse selle nimel, et sonad oleksid puhastatud ,katoliku elemendist”, sobiksid riimi ja
oleksid rahvapérased. Naiteks on ta vilja jatnud katoliku traditsiooni kuuluvad 16igud palvetest
pithakute poole ja peaingel Miikaeli puudutava teksti. Agnus Dei on tema rahvalikus tlkes Talleke,
16ppriimi sobivuse tottu on , Tuba mirum spargens sonumy/ per selpuchra regionumy/ coget omnes ante
thronum” tdlgitud ,Pasun hiitiab ime hééle/ kogub surnud hauast méele/ viimse kohtupdeva paa-
le” jne (vrdl Siitan 1992: 8-11). Selliste eksitavate muutuste t5ttu tolkisid Rein Ounapuu, Paul-Erik
Rummo ja Vardo Rumessen 1990. aastate 16pul teksti uuesti, pidades silmas Kreegi , Requiemi” pub-
litseerimist kirjastuses SP Muusikaprojekt. 1997. aastal ilmunud klaviiris ja 2001. aasta partituuris on
jaddud siiski Kreegi originaali juurde.

178 Anton Kasemets oli 1937. aastal raamatus , Eesti muusika arenemislugu” esimene, kes t5i vil-
ja vordluse Brahmsi ,Saksa reekviemiga” ja kirjutas, et Kreegi teost voib ,tdie digusega nimetada
Eesti reekviemiks” (Kasemets 1937: 411). Sama (eksitav) nimetus on hiljem péris laialdaselt
levinud, sh Juhan Aaviku raamatus ,Eesti muusika ajalugu IV. Kunstmuusika” (Aavik 1969: 27),
Neeme Laanepdllu iilevaates Kreegi elust ja loomingust (Laanepdld 1974: 37) jm
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on ainult ladinakeelne. Seega on selge, et Kreek siiski arvestas suurteose kom-
poneerimisel mdlema teksti sobivusega. Sellele on viidanud ka kolm dirigenti,
Juhan Aavik, Eduard Tubin ja Ténu Kaljuste, kes erinevail aegadel ,Requiemi”
juhatades ja seda stigavuti tundma dppides on tunnistanud ladinakeelse teksti
ilmset olemasolu Kreegi plaanides ja selle suureparast kokkukéla muusikaga.'”

Lisaks voimalusele, et juba loomisprotsessi ajal motles komponist kahele
keelele paralleelselt, on vdimalik ka, et ta sobitas ladina keele teosesse mone-
vorra hiljem. See v6is olla tihenduses lootusega esitada ,Requiem” vilismaal.
Niisuguse viljavaate kohta leidub TMM-is Juhan Aaviku kiri heliloojale 9. no-
vembrist 1936, kus on 6eldud, et Raimund Kull tahab , Euroopas kontserdil”
»~Requiemi” ette kanda, mida Aavik omakorda peab ,teose propagandale ka-
sulikuks” ja soovitab Kreegil kiiresti ,ettekande tingimustes kokku leppida.”
(TMM M11: 1/78). Ei ole selge, millesse Euroopa kontserdi plaan takerdus, kuid
teoks see ei saanud. Kiill aga vdis helilooja tdepoolest just selle perspektiiviga
arvestades lisada ,,Requiemi” nootidesse ka ladinakeelsed sonad.

Kokkuvatlikult saab seega telda, et Cyrillus Kreek kirjutas , Requiemi” ees-
tikeelsele tekstile, vélistamata sealjuures ladina keelt, mille ta on teose kahte ter-
vikkasikirja ise sisse markinud. Kuna Schultz-Bertram on oma eestinduses, mis
surnutemissa teksti sisu kiill lihtsustab ja moonutab, piitidnud hoolikalt kahe
keele struktuuri (sdnade pikkust, vérsside riitmi ja riimi) tihtlustada, oli tekste
paralleelselt kasutada lihtne ja helilooja pidi tegema teose meloodias, noodival-
tustes ja riitmis vaid véga tiksikuid muudatusi. Sellest 1ahtuvalt on ,, Requiemi”
esitamine vdimalik vordselt mdlemas keeles. Et Kreegi eluajal kolas helitto
siiski ainult eestikeelsena, tulenes tdendoliselt nii komponisti soovist kui ka
tollasest rahvusluse ideoloogiale orienteerunud kultuuurisituatsioonist. Nou-
kogudeaegsed ettekanded olid modeldavad vaid ladinakeelseina. Alates 1989.
aastast on ,Requiemi” lauldud uuesti valdavalt eesti keeles. Séltuvalt dirigendi
kunstilistest eelistustest on siiski loodud ka muu pretsedent: Eesti Filharmoonia
Kammerkoor Ténu Kaljuste juhatusel on korduvalt esitanud ja 2008. aastal sal-
vestanud teose ladina keeles.’®

179 Kreegi ,Requiemi” esiettekande dirigent Juhan Aavik (Aavik 1969: 26-27) kirjutas: , Kuigi Kree-
gi teos on kirjutatud ka [minu réhutus - AK] traditsioonilisele ladinakeelsele tekstile, siis ometi
oma eestikeelse tolke ja peamiselt eestilise muusikalise sisu tottu omab see [...] eestipérast vaimu.”
Eduard Tubin (Tubin 2003: 177) ja Tonu Kaljuste (Kélar 2008: 10) on kinnitanud, et Kreegi helikeel ja
ladinakeelse teksti riitm on omavahel suurepirases kooskolas.

180 Cyrillus Kreek ,Requiem”. Tonu Korvits , Kreegi vihik”. [CD] Esitavad Eesti Filharmoonia
Kammerkoor, Tallinna Kammerorkester, solist Tiit Kogermann, dirigent Tonu Kaljuste. Sandhau-
sen: Tonstudio Teije van Geest 2008.
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Cyrillus Kreegi ,Requiemi” muusikaline materjal on lihtunud erineva-
test allikatest. Teose alguses &ratab tihelepanu metsasarve teema, mis périneb
Londoni Westminsteri palee Big Beni kellaméngu meloodiast, tdpsemalt kolm-
veerandtunni signaalist.”®! V6ib arvata, et Kreek kuulis seda raadiost - British
Broadcasting Corporation (BBC) vottis Big Beni kellaméngu juba 1920. aastate al-
guses oma signatuuriks. Haapsalu heliloojat, kes kuulas paljude raadiojaama-
de vahendusel innukalt ja jarjekindlalt maailmamuusikat, inspireeris ilmselt
pikaldane, tasakaalustatud joonisega meloodia sedavord, et ta kujundas sellest
tihe ,Requiemi” stimboli: teema ilmub teose algul ning naaseb , Agnus Dei” 16-
puldigus.’® Teine oluline ,Requiemi” teema on Dies irae, keskaegne sekvents,
mis on saanud kunstmuusikalistes surnumissades peaaegu alatiseks osaks. Dies
irae teemale ning selle kontrapunktilisele ja variatsioonilisele arendusele tugi-
neb kogu teise osa muusikaline materjal. Kreegi kolmas inspiratsiooniallikas
oli rahvamuusika, mis , Requiemis” ei viljendu otsestes terviktsitaatides, vaid
pigem meloodilistes vihjetes rahvapérastele koraalidele ja eesti rahvaviisidele.
Samuti on kohati tajutavad digeusu kirikumuusika md&jud nii harmoonilistes
jargnevustes kui ka kooriunisoonide repetitsioonides. Kéik nimetatud muusika-
lised impulsid on Kreek kiipse meistrina ithendanud terviklikuks suurteoseks.
Kompositsioonitehnilistelt votetelt on ,Requiemis” esiplaanil heliloojale omane
mitmekesine kontrapunktiline arendus (sh ulatuslik fuuga ,Sanctuses”), mis va-
heldub unisoonis vdi akordilises faktuuris koorildikudega, orkestripartiis drata-
vad tdhelepanu riitmiostinaatod ja pikad orelipunktid.

Nonda on Kreek isikupérasel moel kokku liitnud ja edasi arendanud eri-
nevaist allikatest parinevad muusikalised motted, komponeerides teose, mille
iseloomustamiseks on loomisajast tdnaseni pea koik seda kasitlenud kirjutajad
kasutatud epiteete rahvuslik, eestilik ja tasakaalustatud voi vaoshoitud. Nii tutvustas
Mihkel Ludig 1929. aastal uudisteost Muusikalehes jargnevalt: , Terve muusika
kirjutusviis (stiil) on omapérane, rahvuslik” (Ludig 1929: 293). Umbes 40 aastat
hiljem karakteriseeris Mart Kraav muusikat ,rahvusliku joone” kandjana tdnu
,vilise efektsuse” puudumisele (Kraav 1968). Ligi 80 aastat peale , Requiemi”

181 Westminsteri palee kellaming koosneb iihe meloodia neljast variatsioonist, mis kolavad Big
Beni kellatornis jargemooda igal veerandtunnil. Cyrillus Kreek tsiteeris neist kolmveerandtunni va-
riatsiooni, mis jargnevas helindites kolab taktides 5-8:

http:/ /www.clocksnmore.com/midi/ westminster.mp3 (Vaadatud 19.03.2009).

182 On markimisvaarne, et esimene kirjutis, mis juhtis tdhelepanu ,Requiemi” algusteema muusika-
lisele allikale, ilmus alles 1962. aastal Eduard Tubinalt, kes kirjutas: ,Juba esimeste taktidega avaneb
Reekviemi pidulik-tdsine maailm: tiksik metsasarv mingib igivana motiivi (Big Beni kellaméng).”
(Tubin 2003: 177). Ukski Kreegi eluajal (vt Liidig 1929: 293-296, Kasemets 1937: 411, Pits 1940: 58,
Leichter 1997: 335 (ilm 1939) jt) ning enamik hiljem avaldatud kirjutistest teema paritolu nimetamis-
védrseks ei pea.
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esiettekannet leidis Kerri Kotta sama: ,Kreegi ,Reekviemi” saab vaadelda
[...] rahvuslikkuse idee puhtmuusikalise viljenduse katsena. [..] Rédkides
»~Reekviemi” eestilikest joontest, vdib mainida selle lihtsat ja vaoshoitud stiili,
moningat raskepérasust...” (Kotta 2009: 84, 85). Seega on ,Requiem” oma pohi-
karakterilt, stiililt ja vdljenduslaadilt méjunud kuulajatele ja muusikauurijatele
l4bi aastakiimnete enam-vihem tthtmoodi, pélvides asjatundjate tunnustust.'

Eesti esimese reekviemi esmaesitus toimus 20. oktoobril 1929 Estonia kont-
serdisaalis EMO segakoori, Estonia stimfooniaorkestri ja bariton Aleksander
Arderi esituses. Dirigeeris Juhan Aavik." Komponisti eluajal kolas teos kokku
kaheksa korda, sealhulgas kiimnenda tildlaulupeo raames 25. juunil 1933 Kaarli
kirikus ning 1938. aastal kahel korral Tartus: 9. mértsil Vanemuises Enn Vérgu
ja 20. mirtsil Pauluse kirikus Eduard Tubina juhatusel.'® Viimane kord kuu-
lis Kreek oma helitood 18. veebruaril 1940, kui Estonia kontserdisaalis tdhistati
tema 50. juubelit. Alates 1968. aastast taasavastati , Requiem” Alfred Karindi ja
Roman Matsovi eestvedamisel, hiljem on teost dirigeerinud Peeter Lilje, Arvo
Volmer, Olari Elts, Ténu Kaljuste jt.

Cyrillus Kreek 1opetas ,Requiemi” 37-aastasena, olles loominguliselt aktiiv-
ses vormis, vaheda motlemise ja teravmeelse iitlemisega tdies elujous mees. Mis
sundis teda podrduma surnutemissa poole? Tiia Jargi versiooni kohaselt vois

185 Requiemi” vidrtuste hindajate korval oli sellel ka tiks kriitiline arvustaja. Peale helits® esiette-

kannet kirjutas konservatiivse muusikamaitsega Theodor Lemba halvakspanevalt ,otsitud kombi-
natsioonidest” teose harmoonias, mis valjenduvat , iihe rahvaviisi harmoniseerimises kolmkolade-
ga, mis kogu aeg liiguvad paralleelsete kvintide kdikudes”. Lemba leidis, et kui ,sajandite kestes oli
sarnaste kdikude tarvitamine valjus stiilis keelatud oma ebaesteetiliselt kdlavuselt”, siis ei saa kiita
heaks ka monede heliloojate soovi sddrasele alusele rajada ,Eesti rahvuslikku muusikat” (Lemba
1929).

8¢ Juhan Aaviku kirjadest Kreegile selgub, et initsiatiiv , Requiemi” esitamiseks tuli dirigendilt:
»Suvel kuulsin Sinult, et Sul on valmis Requiem koori[le] ja orkestrile. Tahaksin seda E.M.O. kooriga
ettekanda ja palun Sinu néusolekut.” (Aaviku kiri Kreegile 16.12.1928, TMM M11: 1/78). Esialgu
oli teose esiettekanne plaanis 1929. aasta kevadel, kuid ,nihkus mitmesuguste asjaolude pShjusel”
siigisesse (Aaviku kiri Kreegile 8.09.1929, TMM M11: 1/78).

185 Tartu esituste ettavalmistuse kohta saatis Eduard Tubin heliloojale iiksikasjaliku tilevaate. Ta
kirjutas Kreegile 21. jaanuaril 1938: , Tartu Meeslaulu Selts ja Naislaulu Selts algatasid huvitava ette-
votte. Nimelt 6pib kumbki koor eraldi méne suurema teose hiiled dra ja moodustavad kokku tulles
siis umbes 100 liikmelise segakoori, mis Tartu kohta haruldane nii oma suuruselt kui ka kvalitee-
dilt. Esimese seesuguse katsena on kavatsetud Teie Reekviem, mille koorinoodid hankisime EMOIt.
Niitid on héddled juba selgeks opitud ja oleks tarvis koos hakata tootama. Loodan, et Teie ei keela
oma teose ettekannet sdarasel kujul ja annate lahkesti kasutada orkestrimaterjali ja klaverikoondise.
[...] Putiame koigiti teha korralikku t66d, et Tartus véériliselt ettekanda Teie ilusat t6od.” (Tubina
kiri Kreegile, TMM M11: 1/109). Eduard Oja, kes kahte konealust kontserti arvustas, ei jaanud siiski
kummagagi péris rahule. , Ettekanne kannatas liigse venivuse all,” kirjutas ta Vanemuises toimunud
kontserdi puhul (Postimees 17.03.1938) ja Pauluse kirikus kélanud esituse puhul ,jdi mulje, et teos
pole veel ettekandeks kiips. See vordlemisi omapéarane suurteos nduab koigiti viimistletud ettekan-
net, muidu ei padse ta mojule.” (Postimees 21.03.1938).
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toukeks olla helilooja hea sobra Peeter Stida ootamatu surm 1920. aastal ning
puitid teha teoks Stida algusjédrku jadnud kavatsus reekviemi komponeerimiseks
(Jarg 1985, 1999, 2003, 2007). See on vodimalik. Kreek ise, nagu alati, ei jatnud
tihtegi kirjalikku mérki ega teadaolevalt ka suulist tunnistust teose loomise mo-
tiivide ja eesmarkide kohta.

4.2.3. Orkestriteosed

1943. aasta algus toi Cyrillus Kreegi loomingusse uue valdkonna - muusika
stiimfooniaorkestrile. Karl Leichteri (TMM M159: 1/399) ja Eduard Tubina (Tu-
bin 2003: 166) andmetel sai helilooja selliseks poordeks tduke Riigi Ringhdalin-
gu orkestri dirigendilt Olav Rootsilt, kes tegi Kreegile ettepaneku seada midagi
oma varasemast loomingust stimfooniaorkestrile (vt alaptk 5.1.3). Kreek alustas
tood 1943. aasta jaanuaris, seades orkestrile kdigepealt ,Humoreski” (klaveri-
palana loodud 1926), , Armastuslaulu 13. sajandist” (viiulile ja klaverile 1932) ja
»~Scherzo” (klaverile 1916/1927). Jargnevate orkestriseadete aluseks oli varasem
koorimuusika, mille orkestrivariandid liitis Kreek tsiiklitesse: ,, Kuus rahvavii-
si”, ,Musica sacra. Kuus vaimulikku laulu orkestrile”, ,Neli rahvaviisi”, , Viis
rahvaviisi”, ,,Vanad joulud: joulu malestusi. (Viis pala orkestrile. Olav Rootsile
pithendanud autor)”. Iseseisvaks palaks jii ,Oh Jeesus, sinu valu.”*® Kokku sea-
dis Kreek ajavahemikus 1943. aasta jaanuarist kuni 1944. aasta jaanuarini stim-
fooniaorkestrile 30 varem loodud lithemat teost, millest 26 koondas ta siiitideks.
Peale , Vanade joulude” joudsid koik teosed peatselt parast valmimist ka ette-
kanneteni, mida dirigeeris valdavalt Olav Roots, aga ka Eduard Tubin (,Musica
sacra” Vanemuise orkestriga 21. oktoobril 1943) ja Endel Kalam (,,Neli rahvavii-
si” 26. novembril 1943).

Nagu juba miérgitud, olid koigi Cyrillus Kreegi orkestripalade aluseks varem
loodud teosed ja pea koik koorimuusika alusel kirjutatud orkestripalad liitis ta
suitideks. Siiit ilmub tstiklilise Zanrina Kreegi loomingusse esmakordselt just
1943.-44. aastal loodud orkestrimuusikas ning edaspidi kujuneb sellest heliloo-
ja mitmeosaliste instrumentaalteoste soosituim vorm. Pdhjuseid, miks Kreek
stiidi poole podrdus, voib nimetada mitu: tema loomingulisele natuurile n&isid
alati pigem sobivat vihem vo6i rohkem arendatud iiheosalised vormid, ja mit-

186 Kreegi kasutuses oli kokku viis rahvapérast varianti koraalist ,,Oh Jeesus, sinu valu”. Orkestrile
tootles ta neist variandi, mille oli ise tiles kirjutanud Noarootsis Johan Tegelbergi ettelaulmise jargi ja
komponeerinud kolmehaélsele naiskoorile 1. juunil 1931. Orkestripartituuri on Kreek lisanud mar-
kuse: ,Esiettekanne Suurel reedel 23.3.43 Raadios Olav Rootsi juh.” (TMM M11: 2/61).
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te néditeks sonaat-stimfooniline tsiikkel. Kui sellele lisaks ka tellija, antud juhul
dirigent Olav Roots, orkester ja kontserdipublik eelistas ja ootas samuti pigem
lithipalu voi neist koostatud tstikleid, oligi kdige loomulikum valik {thendada
lood stiidi printsiibil. Et tollases Eesti kontserdipraktikas tildse siiite ja itheosa-
lisi teoseid eelistati, nditab Ringh&alingu orkestri repertuaari analiitis aastatest
1939-1944, millest selgub, et tilekaalukalt valitsesid lithemad palad (Lass 2006:
30-39)."%” Seega voib orkestripalade ithendamist siiitideks pidada nii loomingu-
listel kui ka praktilistel kaalutlustel Kreegi jaoks seaduspadraseks sammuks.

Kreegi orkestristiitidel on lakoonilised pealkirjad, mis viitavad muusikalise
materjali ldhteallikale (,,Neli rahvaviisi”, ,, Viis rahvaviisi”, ,Kuus rahvaviisi”)
voi tildisele meeleolule (,Musica sacra”, ,,Vanad joulud”). Enamasti on stiitide
osad jédrjestatud kontrastiprintsiibi alusel. Naiteks ,, Viis rahvaviisi” algab ,Oh-
tulauluga”, mis pdhineb vaimuliku rahvaviisi ,Armas Jeesus, sind ma palun”
segakoorivariandil. Sellele jargnevad orkestriseaded Kreegi kdige populaar-
sematest koorilauludest: ,Meie err”, mida Leichter kirjeldab ,toreda huumo-
ri ja stidamliku meeleolutsemisena”, (Leichter 1943c), ,Meil aiadédrne tdnavas”
(Leichter: ,intiimne luule”) ja ,Sirisege, sirbikesed” (orkestristiidis ,Loikuse-
laulu” nime all; Leichteri sonul , harukordselt eluline ja kolakoloriitne”). Stiidi
16petab ,,Kaanon”, mille aluseks on , monusatujuliselt keerlev” segakoorilaul
»Muhumaa ja Virtsu vdin” (Leichter 1943c). Seega moodustub siiit “Viis rahva-
viisi” tdepoolest mitmekesisest muusikalisest materjalist ja tiksteisega kontras-
teeruvatest osadest. ,Musica sacra” ja ,Vanad joulud” seevastu loovad tihtse,
piihalikult tdsise atmosfédri. Viimases tsiiklis on see saavutatud sarnase ldhte-
materjaliga: koigi viie pala aluseks on rahvapéraste koraalivariantide t6otlused
segakoorile. ,Musica sacra”, mille stiilis peegeldub nii rahvakoraalide ornamen-
tika, Gigeusu kirikumuusika varane mitmehaélsus kui ka luterlik koraal, néditab
Kreegile eriomast voimet erinevad helimaailmad tihtsesse tervikusse sulandada.

Arvestades, et Kreegi orkestriteosed pohinevad tema varasemal loomingul,
voib kiisida, kuidas konkreetsemalt suhestuvad ldhteteosed orkestripaladega.
Vaatlen seda jargnevalt tihe stiidi, ,Musica sacra” pohjal. Need kuus vaimu-
likku laulu orkestrile kirjutas Kreek 10. maist kuni 21. maini 1943 ning teose
esiettekanne toimus Olav Rootsi dirigeerimisel sama aasta 1. oktoobril Riigi
Ringhéilingu stimfooniaorkestri hooaja avakontserdil. Kolm nédalat hiljem,

187 Koige rohkem mingis Ringhaalingu orkester neil aastail palu ja siiite Artur Kapilt (,Fugaato”
keelpilliorkestrile, ,Siiit eesti rahvaviisidele”), Heino Ellerilt (,Koit”, ,Stimfooniline siiit”), Riho Pat-
silt, Juhan Aavikult ja Eduard Tubinalt (, Pidulik preliitid”) (Lass 2006: 33-35).
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21. oktoobril juhatas , Kuut vaimulikku laulu” Tartus Vanemuise orkestri ees
Eduard Tubin.

»+Musica sacra” aluseks vottis Kreek oma kuus Piibli tekstidele loodud sega-
kooriteost. Neist tiks, 137. Taaveti laul on kirjutatud 1938, koik tilejadnud - 121.
Taaveti laul, ,Oh Jumala Ema, Neitsi”, 141. ja 104. Taaveti laul ning ,Onnis on
inimene” - 1923. aastal. Orkestriseadetes on Kreek siilitanud tdpselt kooriteoste
helikeele koik tdhtsamad komponendid: struktuuri, meloodia, harmoonia, fak-
tuuri, tempo. Vaid tihes teoses, 121. Taaveti laulus, on muudetud koorivariandi
helistik es-moll orkestrile mugavamaks e-molliks. Kooriteoseid orkestreerides
on Kreek jarginud laulude vormi liigendust, eristades 16ike tiksteisest pohiliselt
tambri alusel. Nii kérvutab ja vastandab ta nditeks keelpille puhkpillidega (104.
Taaveti laulus), keel- ja puupille , vasekooridega” (137. Taaveti laulus). Eriti ar-
mastatud votteks ,,Musica sacras” on vask- voi madalate puupillide koraaliliku
faktuuriga 16igud (tromboonid-tuuba 104., 121. ja 137. Taaveti laulus; klarne-
tid-fagotid 141. Taaveti laulus). Viljendusrikaste meloodiate esitajana kasutab
Kreek sumedatdmbrilisi pille (tSello 104. Taaveti laulus, inglissarv ja vioola stii-
di I6puosas ,,Onnis on inimene”). Orkestri futti't on ,Musica sacras” suhteliselt
vihe, pigem néib Kreek tihtsustavat kolavirvide peenuste mojulepéddsemist.

Seega ilmneb, et ,Musica sacras” jargib Kreek tdepoolest voimalikult tédpselt
varasemate kooriteoste kompositsioonielemente ja -votteid. P6himétteliselt keh-
tib sama ka teiste orkestriteoste puhul.™® Kui sellest l&htudes vdiks vaadelda-
vaid teoseid iiksikuna késitada pigem koorimuusika orkestriseadetena, siis stii-
dina tervikut moodustades saavutavad orkestripalad uue teose varskuse. Just
niisugust, uudse terviku tekkimise muljet r6hutas Karl Leichter oma arvustuses:
,Eriline huvi oli sel 6htul [Ringhdilingu stuudiokontsert 7. mail 1943] C. Kreegi
viikestele stimfoonilistele paladele [, Viis rahvaviisi”]. Reekviemi ja koorilaulu-
de peenemaitseline meister on nendega andnud rea lithipalu orkestrile, millede
stiilipuhtus, puhas rahvuslik omapdra, veetlev orkestraalne koloriit, 16plikult
kiips vorm ja rahvaliku sisu kunstipeen viljenduslik titlevus on tilimalt hinnali-
ne ja elamusikoondavalt rikastav.” (Leichter 1943b).

Asjatoodud tsitaat Karl Leichterilt on ilmekas niide hinnangutest, mida
Kreegi orkestriteosed pélvisid. Ajalehes Eesti Sona kirjutas Leichter koigist kont-

188 Et kooriteoste kompositsioonilise loogika kujunemine on lihedases seoses tekstiga, siis voib so-
nade puudumine orkestrivariandis kujuneda asjatundliku kuulaja jaoks ka héirivaks asjaoluks. Nii
kirjutas Eduard Tubin Kreegist 1962. aastal: , Teose [,Musica sacra”] edu tiivustas teda veel teisigi
orkestristiite oma koorilauludest koostama, kuid kiisitavaks jdéb, kas need originaalidena siiski pole
taiuslikumad, kuna instrumentaalteosena jdéb ju &ra tekst ning mahlakas koori kolavarv.” (Tubin
2003: 177).

165



Cyrillus Kreek ja Eesti muusikaelu

sertidest, kus kolas Kreegi muusika (monest nii enne kui ka parast toimumist),
ja eranditult on tema suhtumine ddarmiselt positiivne. Néiteks ilmus 3. oktoobril
1943 arvustus hooaja esimese avaliku stiimfooniakontserdi kohta, kust vdib lu-
geda: ,Oli eriliselt meeltiilendav, et see hooaja avakontsert algas ainulaadselt
véadrtuslike Eesti helitoode esiettekandega, C. Kreegi vaimulike laulude sarjaga
~Musica sacra”. [...] Nende poeetiline v6lu on himmastav. On vdimatu kirjelda-
da neis peituvat religioossete elamuste, usulise hardumuse ja siira usaldusliku
Koigevagevamale andumuse ja lootmise kunstilise kauniduse kiillust ja haara-
vat hurma. Ja kui lihtsate vahenditega on saavutatud kérgeim ja vallutavaim
kunstiline tédius. See on imeteldav.” (Leichter 1943d).'®

Kui Karl Leichteri soojale tunnustusele lisada Olav Rootsi tdhelepanu, sage-
dased teoste ettekanded korgetasemelises interpretatsioonis, voib elda, et Cy-
rillus Kreegi jaoks oli 1943/1944. hooaeg onnelik ja viljakas, mis kérgus olulise
tdhisena kogu tema loomingulise elu kontekstis.

Pérast Olav Rootsi lahkumist Eestist kirjutas Kreek orkestrile veel viis teost:
,Kromaatiline siiit Peeter Stida orelipaladest” (1947), ,Siiit kanneldele ja sim-
fooniaorkestrile” (1950), , Parnumaa. Siiit stimfooniaorkestrile” (1952), ,Setu
stiimfoonia” (1953) ja ,Lddnemaa. Stit simfooniaorkestrile” (1954). Nagu ena-
mik komponisti helitoodest, ldhtub ka nende muusikaline arendus juba olemas-
olevast materjalist - rahvaviisidest ja neljast Stida oreliteosest. Kreegi loomingus
ainukordse zanrina dratab tdhelepanu ,Setu stimfoonia”. See on neljaosaline
teos, mille helikeeles on tthendatud setu laadid ja regilaulule omane diatoonika
ning mille vorm kujuneb peamiselt lithikeste teemade variatsioonilisest arendu-
sest. Stimfooniale tavapéaraselt Zanriomane dramaatika oli Kreegi loomelaadile
kauge ja see puudub ka tema ainsas stimfooniaks nimetatud teoses.

Kreegi viis nimetatud hilist orkestriteost palvisid ENSV Heliloojate Liidu
hindamiskoosolekuil suhteliselt jaheda hinnangu (vt alaptk 5.2.2.3). Kontserdi-
lavale on enamik neist jdudnud véga harva: ,Kromaatilise stiidi” esiettekanne
oli 8. juunil 1949 Ringhéilingus Paul Karbi juhatusel ning ka edaspidi on seda
teost mangitud tilejadnutest monevorra rohkem. ,Setu stimfoonia” kolas 27.
martsil 1960 Estonia kontserdisaalis Eesti Raadio stimfooniaorkestri ja Roman
Matsovi esituses. Ent kokkuvotlikult voib todeda, et helilooja hilise loomingu
péariskodu polnud orkestrimuusikas: professionaalidele jii ja jadb see muusika

18 Karl Leichter suhtus oma arvustustes soosivalt mitmetesse heliloojatesse, eriti korgelt hindas ta
Heino Elleri, Eduard Tubina ja Eduard Oja loomingut, samuti Olav Rootsi dirigendit6od ning tema
esinemisi pianistina. Minu meelest paistavad aga Leichteri kirjutised Cyrillus Kreegi muusikast sil-
ma erilise emotsionaalsuse, soojuse ja kaunisonalisusega.

166



IV~ Cyrillus Kreegi loomingu- ja vaimuilm

vististi liiga lihtsakoeliseks. Vihesed asjaarmastajate orkestrid aga pole selliste
helitéode olemasolust teadlikudki, sest suurem osa nende partituuridest on siia-
ni késikirjades.

4.2.4. Rahvapiraste koraalivariantide ja kirikukoraalide t66tlused

»~Enamik Kreegi kooriloomingut on kirjutatud vaimulikele tekstidele, ilmalikud
laulud moodustavad sellest vaid umbes 6-7%,” on Mart Humal vilja arvutanud
(Humal 1990). Vaimulikust muusikast omakorda moodustavad vaid véikese osa
tiheksa psalmitekstidele komponeeritud teost, mdned laulud apostliku Gigeusu
kiriku liturgiast ning ,Requiem”. Valdavalt koosneb Cyrillus Kreegi vaimulik
pdrand aga rahvapéraste koraalivariantide ja luterlike kirikuviiside to6tlustest.

V&ib telda, et Kreek komponeeris vaimulikku muusikat 1dbi kogu oma looja-
elu, alustades 1911. aastal segakoorile kirjutatud lauluga ,, Oh Isa taevariigi sees”
ja lopetades 12. juunil 1955 kaanoniga ,,Miks mu siida ennast vaevab” kogumi-
kust ,,150 vaimulikku rahvaviisi segakoorile”. Ent kaks perioodi - 1931-1937 ja
1949-1955 - eristusid isedranis siisteemse ja intensiivse pithendumuse poolest
vaimulikule muusikale. 1930. aastatel kirjutas helilooja naishailtele 443 vaimu-
like rahvalaulude kolmehéilset to6tlust ning 1950. aastatel segakoorile 500 kaa-
nonit Punscheli koraaliraamatu viiside ja 150 kaanonit rahvaparaste koraaliva-
riantide pdhjal.

443 rahvapérase koraalivariandi kolmehéilsetes tootlustes on Cyrillus Kreek
kasutanud dra koik tollal tema kdsutuses olnud viisid, millest 172 on eesti ja 271
rannarootsi péritoluga. Sellest t66st on olemas tiksainus kasikiri, kirjutatud 452-
le viikeses formaadis noodilehele (TMM M11: 2/236). Iga to6tluse on helilooja
varustanud terve hulga andmetega: lihtekoraali number Punscheli kogumikus,
pealkiri eesti ja/v0i rootsi ning saksa keeles, ettelaulja nimi, stinnikoht ja -aeg,
tileskirjutaja nimi ja kogumisaeg, teksti autor ja eludaatumid, viisi struktuur (st
taktide arv ja kordused), skemaatiliselt teksti varsimoot ning 16puks tootluse
kirjutamise kuupéev.

Sonad on nooti margitud tihe salmi ulatuses ja eesti keeles. Sealhulgas on ka
paljudele algselt rootsi keeles lauldud koraalivariantidele otsitud tekstid eesti
lauluraamatust: 271-st rootsi viisist on eestikeelse tekstiga varustatud 146 kol-
mehaailset tootlust. Ulejaanud rootsi paritolu viisitootlustel kasikirjas tekst puu-
dub.
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Nende tootluste teksti kiisimus vadrib eraldi tdhelepanu, sest see viitab laie-
matele aspektidele Cyrillus Kreegi komponistinatuuris ja loomingulistes kavat-
sustes. Nimelt peegeldub Kreegi jaoks ilmselt oluline pshiméte mahuka kogu
struktuuris: eesti ja rannarootsi lauluvariandid on tema jaoks tiiks ja terviklik
muusikapdrand. Ta ei ole oma td6tluste jédrjekorras eristanud viise rahvusliku
voi piirkondliku péritolu jargi:*° niiliselt on eesti ja eestirootsi koraalivariandid
stisteemitult segamini. Siiski on Kreegi to6tluste jarjestuse aluseks kindel kord,
nimelt Punscheli koraalikogumiku tilesehitus. Selles ldhtub koraalide jarjekord
tekstisilpide ja ridade arvust ning kogumiku algupoolel asuvad viisid on tildi-
selt lithemad, 16pus pikemad. Samasuguse skeemi on Kreek koos varsimootu-
dega iga oma too6tluse juurde méirkinud. Otsides rahvapérastele koraalivarian-
tidele Punscheli kogumikust vastavat koraali, on helilooja hinnanud nii teksti
vérsimootu kui ka meloodia sarnasust. Lahtuvalt neist parameetritest on paljud
rootsikeelseina tileskirjutatud koraalivariandid taandatud mérksa vihemale ar-
vule eestikeelsetele tekstidele - ,kaks kuni viis erinevat rootsikeelset algteksti
[on] asendatud iiheainsa eestikeelse tekstiga, koondades niiviisi varsimdddult ja
meloodiatelt lihedased viisid suurematesse rithmadesse.” (Humal 2004).

Ent miks ikkagi koostas Kreek oma mahuka kolmehiilsete to6tluste kogu
ainult eestikeelsena, kui muudel juhtudel ndis ldhtumine rahvamuusika tapsest
péritolust olevat talle viga oluline? Ja miks struktureeris ta selle vastavalt Punsc-
heli eeskujule? Kindlat ja ithemdttelist vastust on neile kiisimustele véimatu
anda, sest Eesti 1930. aastate kontserdi- ja kirikupraktikasse Kreegi tootlused ei
joudnud ning pole ka tdsikindlad tdendeid nende komponeerimise praktilistest
eesmarkidest. Siiski viitavad moned kaudsed tdendid véimalusele, et Haapsalu
komponisti t66 vois kuidagi olla seotud kirikumuusikaliste sihtidega.

Rootsi muusikaloolane Carl-Allan Moberg kinnitab 1939. aastal kirjutatud
artiklis, et Cyrillus Kreegil oli tol perioodil kirikumuusika vallas konkreetne
tilesanne. , Lektor Kreek sai 1933. aastal iilesande vilja to6tada uus lithenda-
tud véljaanne [senisest] eesti koraaliraamatust, millest jaidksid vilja need viisid,
mida kogudus enam ei tarvita. Kdik need meloodiad, mida on kohatud rahva-
lauludena, soovib ta sdilitada, kuna ,,neist on niha, et rahvas on neid armasta-

190 paljudel muudel juhtudel oli Kreegi jaoks rahvamuusika péritolu viga tahtis: ta on stistema-
tiseerinud nii isikliku rahvaviisikogu kui ka koostanud paljud viiside alusel kirjutatud tsiiklilised
teosed territoriaalse pShimétte jargi, sh stiidid ,Hiilumaa”, ,Ladnemaa”, ,Stiit Parnu viisidest”. Ter-
ritoriaalsusele kui olulisele printsiibile Kreegi rahvamuusikakasitluses juhtis esimesena tahelepanu
Tiia Jarg 1977. aastal kirjutatud artiklis , Rahvuslikult omapérane” (Jarg 1977).
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Pilt 15. Niide rahvapdraste koraalivariantide kolmehiilsetest to6tlustest, mida 1930. aastatel valmis kokku
443 (TMM fond M11, n. 2, s. 141)

nud,” nagu nimetab pastor Danell Eestist oma kirjas Olof Anderssonile.” (Mo-
berg 1939: 19)."

Juhul, kui Cyrillus Kreek tdepoolest tegeles koraaliraamatu uue versiooniga
ja tahtis sellesse kindlasti haarata just need viisid, mida rahvas on laulnud ja
edasi arendanud, siis tema pohjalikkust arvestades on tdiesti mdeldav, et ta et-
tevalmistava etapina dppis seda materjali stigavuti tundma kéiki olemasolevaid
koraalivariante tihekaupa ldbi komponeerides. Tema loominguline huvi nende
viiside vastu oli ilmnenud juba palju varem, alates 1914. aastast, kui ta alustas
rahvaparaste koraaliviiside tootlustega segakoorile. Ent erinevalt varasematest
tootlustest, hakkas ta just alles 1930. aastatel jarjekindlalt k&iki variante vordle-
ma Punscheli koraaliraamatu viisidega ja ehitas ka oma kolmehadlse to6tluste
kogumiku tiles samale struktuurile ja stisteemile. Punschel - Eesti luterlikus ki-
rikus saja aasta jooksul kinnistunud koraaliraamat - saigi olla ainus mé&eldav
eeskuju ja koraalivaramu, mille lithendatud versioon vois kone alla tulla.

Voimalikule koraaliraamatu ettevalmistamisele annab kinnitust ka iiks mu
juhuslik leid. Nimelt avastasin Eesti Rahvusraamatukogus Kreegile kuulunud

Y1 Lektor Kreek fick 1933 i uppdrag att utarbeta en ny, forkortad upplaga av den estlandska koral-

boken, , som sldpar med sig en mangd lik i lasten”. Alla melodier, som patriffats i folkliga varianter
ville han behalla, ty ,,dem kan man se, att folket har dlskat”, framholl pastor Danell i Estland i brev
till Olof Andersson.” (Moberg 1939: 19). Sonasonalise tolke jargi on selles 16igus juttu ,jarelveetava-
test korjustest”. Konsulteerides keele asjatundjatega, teiste hulgas Rootsi Rahvaiilikooli rootsi keele
lektori ja EMTA professori Peeter Paemurruga, on viljendi méote tdepoolest selles, et koraalikogumi-
ku uut lithendatud versiooni mitte koormata enam nende koraalidega, mis praktilise koguduselau-
luna on tarvituselt kadunud (nn korjused). (Vestlusest Peeter Paemurruga 2009. aasta jaanuaris).
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rootsi koraaliraamatu , Koraaliraamat koolile ja kodule” (,Koralbok for skola
och hem”, Stockholm 1931, RR KrN 50B/Koralbok) vahelt suure ruudulise kok-
kumurtud paberilehe, kuhu Kreek oli kirjutanud hulga néiteid, kommentaare ja
kiisimusi. Need on jargmised:

Jarjekord: fermaatide arv. (néit. 4 fermaati)

J | ja silpide arv

JIdd ——

«Q

]

sega (vahel eeltakt, vahel tdistakt)

C

b e J |
2444
3 e

Kas /A voi J//

Kas (* voi g (voi ¢ )

Viisi ja riitmi mitte rahva lohakuse péarast muuta.
Kas votta ka moni riitmiline koraal?

Minu meelest saavad sellised probleemid ja kiisimused tekkida esmajérje-
korras seoses koraalidega ja nende struktureerimisega voi siistematiseerimisega.

Samas tuleb kiisida, kes vois Cyrillus Kreegile tollal anda koraaliraamatu
koostamise tilesande? Kas ja kuidas helilooja sellega tegeles? Ja milline roll vois
selles t60s olla konealustel koraalivariantide kolmehaélsetel to6tlustel?

Arvestades, et ,Punschel” oli 1930. aastatel ametliku ja ainsa koraaliraama-
tuna tarvitusel Eesti Evengeelses Luterlikus Kirikus (EELK), sai ettepanek tulla
tiksnes selle kiriku poolt. EELK kirikumuusikat juhtis vaadeldaval ajal Kiriku-
muusika Sekretariaat, mille eesotsas oli kiimnendi esimesel poolel August Top-
man. Tema vottis tdepoolest itheks oma tdhtsamaks tilesandeks korrastada lute-
ri koguduste iihislaulu ja keskendus selleks Punscheli kogumiku raudvarale, st
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valikule tuntumatest koraalidest.’” Topman oli dirigendina Kreegi muusikaga
tuttav ja teadis heliloojat ka isiklikult péris hésti, nii et ta vois toesti teha Haap-
salu komponistile koraaliraamatu-alase ettepaneku. Paistab, et vdhemalt esialgu
vottis Cyrillus Kreek selle t66 vastu. Loomulikult pidi ta sel juhul arvestama ai-
nult eestikeelsete koguduselauludega, mis selgitaks ka rootsi paritolu totluste
varustamist eesti tekstidega. Juhul aga, kui ta tutvustas Topmanile oma ideed
koostada koraalikogu lithike viljaanne vaid neist viisidest, millest leidub rah-
vapéraseid variante, vois iihistoos tekkida torge. Isedranis pidi see tekkima sel
juhul, kui Kreek ndidanuks Topmanile oma ettevalmistava tooetapi vilja - rah-
vapéraste koraaliviiside kolmehéilseid naiskooritootlusi. Nimelt oli EELK Ki-
rikumuusika Sekratariaadi juhi Topmani ja tema ametijérglase Johannes Hiobi
(Sekratariaadi juht 1936-1940) koraali-ideaal just voimalikult Punscheli moodi:
lihtne meloodia, rahulik tempo, fermaatidega liigendatud struktuur, ,stigav-to-
sine” iseloom ja Punscheli kogumikust harjumusparaseks saanud seadete har-
moonia. Eesti luterlikes kogudustes tuli kinnistada nimelt selliseid digeid ja tiht-
seid koraale (Kolar 2002a: 193, 242-244). Igasugused (Kreegi sonul) , konksude
jalintidega” rahvaparased koraaliviisid olid Topmani ja Hiobi silmis tdiesti vas-
tuvoetamatud, saati siis nende mitmehéiilsed, erinevaid harmoonilisi lahendusi
pakkuvad tootlused, nagu Kreek komponeeris.

Voib siis arvata, et kui Cyrillus Kreek ja August Topman tegid koraaliraama-
tu uue lithendatud versiooni koostamisel iihistood, katkes see erinevate arusaa-
made tottu kirikulaulust juba algusetapis. Ja juhul, kui Kreek métles selle tooga
kaasnenud kolmehéilseid naiskooritootlusi pakkuda monele kirikule tarvitami-
seks - seadete suhteline tehniline lihtsus, laulmiseks sobiv tessituur ja eestikeel-
sed sonad voimaldavad seda oletada -, siis olukorras, kus kirikumuusikajuhid
sellist muusikat otsesonu torjusid, jattis helilooja selle mahuka ja olulise t66 var-
jule ning vaid enese teada."”

Teine periood, mil Cyrillus Kreek kirjutas sadu vaimuliku aluspohjaga he-
litéid, mis jdid muusikaavalikkusele tdiesti tundmatuks, oli 1949. aastast kuni
jargmise kiimnendi keskpaigani. Siis komponeeris helilooja 500 neljah&élset

192 August Topman andis sel eesmérgil 1931. aastal vélja kogumiku ,35 neljahzalset koraali” ja kut-
sus kogudusi iiles korraldama , koraalipiihi”, et kinnistada Punschelis olevate tuntumate koraalide
,,0igeid” meloodiaid ja harmonisatsiooni (vt ldhemalt Kolar 2002a: 192-194).

193 Ajaloo paradoks koraalikiisimuses seisneb selles, et hoolimata EELK Kirikumuusika Sekreta-
riaadi piitietest, uut koraaliraamatut iseseisvusajal ei koostatud: see ilmus alles 1991. Umbes sa-
mal ajal avastati seni avalikkusele tundmatust muuseumiarhiivist ka Kreegi kolme- ja neljahéalsed
rahvapéraste koraalivariantide to6tlused, mis mojusid kirikumuusikas varskendava puhanguna ja
voeti paljudes kogudustes ansambli- ja koorilauludena suure huviga tarvitusele. Sajandi 16pu uude
kirikumuusikasse mahtusid koraalid ja nende rahvapérased variandid sobralikult kérvuti.
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kaanonit Punscheli koraaliraamatu viisidele ja 150 segakoorikaanonit rahvapé-
rastele koraalivariantidele.” Arvuliste néitajate jargi oli see iiks viljakamaid
aegu Kreegi loojabiograafias. Nagu juba varem kirjeldatud, olid hilisperioodi
kaanonid Kreegi kompositsioonimeisterlikkuse ja , peadpdéritavalt virtuoosse
kontrapunktilise ars combinatoria” (Humal 2004) hiilgavaimad ndited, mis ilm-
selt ndudsid loojalt jadgitut stivenemist ja intellektuaalset kérgvormi.

Samas olid just need aastad komponistile nii hingeliselt kui ka igapdevaelus
kahtlemata vdga raske ja masendav aeg. 1948. aastal alanud stalinistlik noiajaht
Eesti heliloojatele, voimude piitid saavutada kontrolli nende loometegevuse ja
meelsuse iile, oli joudnud Cyrillus Kreegini tédie teravusega nimelt 1949/1950.
aastail. See tdhendas tema vallandamist konservatooriumist, avalikku kriitikat
ajakirjanduses ja nddgutamist Heliloojate Liidu koosolekutel. Kreek asus t66-
le Haapsalu Pedagoogilises Koolis ning eemaldus peaaegu tdielikult avalikust
elust (vt alapeatiikid 5.2.2 ja 5.3). Mis siis ikkagi ajendas teda samal ajal nii in-
tensiivselt komponeerima oma ajastuga teravas opositsioonis olevat muusikat?

Peamine pohjus ndib olevat juba varem kirjeldatud helilooja sisemine loo-
miskalender, mille diinaamika ei langenud kokku vilismaailma tingimuste ja
ootustega. Tervet Kreegi loojaelu ldbiv tegevusliin - vaimuliku aluspohjaga
muusikalise materjali labitootamine - oli selleks ajaks joudnud uude etappi
ning seda ei saanud vélised joud véadrata. Veelgi enam, just konealusel perioo-
dil vois korrastatud, puhas intellektuaalne vaimne treening koraalikaanonite
komponeerimisel anda Kreegile voimaluse eemalduda stingest argipdevast ja
hoida end samas heliloojana kérgvormis oludes, kus avalik muusikaelu soosis ja
ndudis ,néukogude rahva kunstimaitsele” kohast primitiivset eneseviljendust.
Mart Humal on hiliskaanonite tihtsusest ja tdhendusest Cyrillus Kreegi looja-
elus arutlenud nii: ,Neid kirjutades métles Kreek koige vahem oma kaasajale.
Ta ei ihaldanud kunagi publikumenu; vaartuslikem, mida ta tegi, olgu see siis
rahvaviiside kogumine ja siistematiseerimine voi nende kdige mitmekesisemal
viisil to6tlemine, on tehtud ,iseenese jaoks”, huvist asja enda vastu. [...] Selles
mottes on Kreegi kaanonid vorreldavad nditeks J. S. Bachi ,Fuugakunstiga”, mis
on ju samuti kirjutatud tiksnes oma I6buks.” (Humal 2003).

194 Samal perioodil seadis Kreek meeskoorile iile saja Bachi koraali.
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4.3. Kreegi noodi- ja raamatukogu, muusika kuulamine

Cyrillus Kreegile elu jooksul kuulunud vaimuvarast - raamatutest ja nootidest
- on voimatu anda ammendavat tilevaadet. Selle pohjuseks on esmalt asjaolu, et
enamik nooruses soetatud noodi- ja muusikakirjandusest havis 1921. aasta 2. au-
gustil helilooja Tartu ttirikorteris toimunud tulekahjus. Teine pdhjus, mis tdna
raskendab Kreegi vaimuvara , kaardistamist”, on selle praegune paratamatu ha-
jutatus: triikitud noodid ja muusikakirjandus paigutati peale komponisti surma
Rahvusraamatukokku, kus on ka véike osa tema arvukatest samade materjalide
pohjal koostatud késikirjalistest registritest, andmebaasidest ja helitoode ana-
litisidest. Pohiosa késikirjalistest materjalidest, sh raadiokuulamispdevikud,
véljakirjutused heliloojate ja nende loomingu kohta, fuugade analiitisid, samuti
sajad muusikateosed, mida Kreek endale kisitsi kopeeris, asuvad aga Teatri- ja
Muusikamuuseumis. Neid kahte allikakogu on kiillalt keerukas kooskolastada
ja tervikuna vaadelda. Ja kolmandaks on helilooja isiklik raamatu- ja noodikogu
ddrmiselt mahukas ning piitid seda siistematiseerida ja tildistada nii, et selle alu-
sel kujundada terviklikku pilti Kreegi vaimumaailmast, esteetilistest tdekspida-
mistest ja eelistustest ndib pea vdimatu tilesandena. Siiski paistab olevat moel-
dav kirjeldada vahemalt tiksikuid olulisi tahke Cyrillus Kreegi muusikalistest ja
laiematest intellektuaalsetest huvidest ja tegevusest.

Eesti Rahvusraamatukogu elektrooniline andmebaas sisaldab 861 nimetust
Cyrillus Kreegile kuulunud noote, millest umbes pooled on teosekogumikud ja
sarjad, seega kiitindib tiksikute helitoode hulk kindlasti mone tuhandeni. Sellele
lisanduvad 440 késitsi timberkirjutatud teiste heliloojate teost kokku 2672 le-
hel, mida séilitatakse Teatri- ja Muusikamuuseumis (TMM M11: 2/258-2/488).
Muusikaalaste raamatute elektroonilisse kataloogi Rahvusraamatukogus on
kantud 176 publikatsiooni. Ka nende hulgas on méned konvoluudid, nagu nai-
teks Jakob Hurda ,, Vana kandle” kokkukdidetud 1. ja 2. osa, mis muudab raama-
tutegi koguarvu suuremaks.' Kreegile kuulunud ilu- ja teatmekirjanduse koh-
ta vdib andmeid leida tema omakéelisest registrist ,Minu nootide ja raamatute
nimestik” (TMM M11: 1/214). See koosneb kolmest paksust kaustikust, kuhu
on aastakiimnete viltel kantud 1005 nimetust. Paraku ei sisalda need kaustikud

195 Eesti Rahvusraamatukogu kunstide teabekeskuse tooriihma juhi Heidi Heinmaa sonul vajab
Cyrillus Kreegi nootide ja kirjanduse elektrooniline kataloog veel korrastamist ja tdpsustamist: sel-
lesse pole tanini joutud kanda koiki teavikuid ning paberkataloogis ja riiulitel on seet6ttu raama-
tuid-noote ménevdorra rohkem kui elektrooniline nimistu kajastab. Samuti on osa andmebaasi teavi-
kutest veel tiksikasjalikult kirjeldamata (vestlusest Heidi Heinmaaga 2008. aasta oktoobris).
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hoopiski mitte koiki helilooja omanduses olnud noodi- ja kirjandusvéljaandeid:
toendoliselt mérkis Kreek tiles vaid tema jaoks olulisemad teosed.

Seega ei ole voimalik méadrata Cyrillus Kreegi vaimuvara tépset arvulist suu-
rust, kuid mitmete tuhandete tihikutega on see kindlasti tdhelepanuvaarselt rik-
kalik. Helilooja ldhedastel oli digus, tunnistades, et ta on raamatute ja nootide
»alla pannud koik oma raha, ise elanud viga kitsalt. Nii kasvas tema noodikogu
aja jooksul hiiglasuureks” (Vettik 1966). Nootide-raamatute ostmiseks kasutas
Kreek Riho Pétsi mélestuste jargi koolitoost spetsiaalselt vabaks jaetud néddala-
péevi, mil nad soitsid kahekesi Haapsalust Tallinna, et hankida uut vaimuvara
ja kdia tihtlasi kontsertidel (Pats 1999: 71-72). Nootidesse 166dud templijélgede
jargi hangiti neid peamiselt Eugen Brandti Muusikaliste Tervituste kauplusest
Pikal tinaval ja Esto-Muusika kaubamajast. Seda, et Kreek ostis noote ka varem,
muusikatiliopilasena Peterburis ja neist koik ei saanud 1921. aastal Tartus tu-
leroaks, nditavad mitmetes partituurides olevad venekeelsed pitserid. Hiljem,
Noéukogude ajal, on noodi- ja muusikaraamatute kogu tdienenud vaid tiksikute
viljaannete vorra. Uks viimaseid triikiseid, mille Kreek hankis, oli Ester Magi
,Kiimme klaveripala”, mis ilmus 1958. aastal.

Kui kiisida, kust sai alguse Kreegi kirglik nootide-raamatute kogumise huvi,
siis kiillap tulid esmased impulsid koolmeistrist isalt, kuid veelgi otsustavam
aeg oli kahtlemata Peterburi periood. Just konservatooriumiaastad ja mottekaas-
lus sealsete kaastudengitega, eriti Peeter Stidaga ndib olevat kujundanud eluvii-
si, milles kirg isikliku vaimuvara olemasolu jargi oli alati eespool muudest va-
jadustest. August Topman on Peeter Stida tudengipdlve prioriteete kirjeldanud
varvikalt: ,Kui Stida oli rubla v&i paar teeninud, kulutas ta sellest alati suurema
osa raamatute ning nootide ostmiseks. Ja kui siis veel raha tile jdi, [...] ostis kaks
kanamuna, iihe keetis ja sdi dra, teise pani tagavaraks.” (Topman 1963: 55-56).
Nagu nditab Kreegi hilisem kiri Peeter Stidale, varustas viimane pealinlasena
edaspidigi Haapsalus elanud Kreeki: , Petrisctsche! Stigav kummardus ja lahke
négu J. S. Bachi eest. Olen tipris vdga rd6mus sellest saadetusest. Saavutin ka
Saare laulud. [...] Sellega saadan ma [tagasi] koik Sinu raamatud, mis minu kdes
lugeda olid. Kui midagi uut oled osta saanud, siis dra ka mind kaua paastuda
lase. Lékita selle neiuga uuemat muusikakirjandust ja laule meie veel suremata
autoritelt.” (Kreegi kiri Stidale 17.03.1919, TMM M1: 1/40).

Kreegi kogus leidub ka paranduseks saadud noote ja raamatuid: monegi
koori-, koraali- voi klaverikogumiku esimeseks omanikuks on sissekirjutatud
nime jérgi olnud August Tamberg, iiks Kreegi olulistest muusikuteele innusta-
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jatest Haapsalus. Mitmete rootsikeelsete raamatute ja nootide péaritolu on ilmselt
seotud Bleeside, Kreegi esimese naise suguvosaga.

Niisiis oli Cyrillus Kreegi noodi- ja raamatuvaramu parit paljudest allikatest
ja erinevaist eluetappidest ning koguarvult tdepoolest viga soliidne. Heliloo-
ja oli hoidnud seda oma kodus korralikult siistematiseerituna ja alati pedant-
selt korras. Tema tiitre Anne meenutuste jirgi lapsed omapead raamaturiiuleid
puutuda ei tohtinud. Isa oli orienteerunud oma kogus suureparaselt ja leidnud
soovitu isegi pimedas ilmeksimatult ja kiiresti tiles (Ilves 2008).

Autorite valiku, helit6dde Zanride ja koosseisude poolest on Cyrillus Kreegi
noodivaramu tdhelepanuvédirselt mitmekesine. Sellesse kuulub stimfooniliste
ja vokaalinstrumentaalsete teoste (oratooriumid, kantaadid) ning lavamuusika
(ooperid, operetid) partituure ja klaviire; kammeransambleid, klaveri-, oreli- ja
koorimuusikat ning koraalikogumikke. Heliloojatest on esindatud Shtumaade
meistrid, arvukalt on Soome, Rootsi, Vene ja muidugi Eesti komponiste. Paistab,
et Kreek on piitidnud nn muusikaloo kaanonisse kuuluvate heliloojate muu-
sikat hankida vo&imalikult siisteemselt ja terviklikult. Markimisvadrselt pal-
jude teostega on esindatud niiteks Beethoven (koigi stimfooniate partituurid,
klaviirid ja seaded neljale kéele, avaméngude ja enamiku kvartettide ja triode
partituurid, koik klaverisonaadid), Mendelssohn-Bartholdy (kokku 69 erinevat
nooti), Schubert (40 viljaannet soololaule, klaveri- ja ansamblimuusikat; stim-
fooniad, missad), Handel (oratooriumide eri koosseisu-versioonid jm); Brahms,
Haydn, Mozart, Mussorgski, Rimski-Korsakov, Glazunov, Borodin, Nils Gade,
Erkki Melartin, Toivo Kuula jpt. T4iesti eriline koht Kreegi noodikogus on Jo-
hann Sebastian Bachi ja Richard Wagneri teostel - neil peatun edaspidi eraldi.
Suurte autorite korval leidub aga péris palju nimesid, mis on tdnaseks vihem-
tuntud vdi vodrad, nditeks Paul Juoni, Anton Krause, Alexandre Luigini, Hein-
rich Marschner, Carl Millocker, Vladimir Rebikov, Christian August Sinding,
Xaver Scharwenka jt.

Seega sisaldab Kreegi noodikogu téepoolest eriilmelist muusikat. Tdhelepa-
nu vadrib, et kammerteostest on tema kogus rohkesti soololaule klaveri saatel
ja klaveri-viiuli kooslust, kuid puhkpilli- ja tSellomuusikat leidub mirksa vé-
hem. Kui arvestada tosiasja, et helilooja pidas vajalikuks hankida lisaks suu-
rekoosseisuliste teoste partituuridele ka samade helitoode klaviire ja seadeid
klaverile neljal kédel, siis saab siit teha olulise jarelduse tema nootide otstarbe
kohta. Kreek kasutas neid aktiivselt, méngides klaveril nii tiksinda kui ka an-
samblis oma muusikutest sopradega téendoliselt labi enamiku tema kdsutuses
olnud repertuaarist. Haapsalus elamise algusaastail musitseerisid nad Riho Pit-
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si malestuste kohaselt sageli klaveril neljal kéel: ,Enamasti iga pdev parast 16u-
nat asusime Kreegiga klaveri juurde, mangisime neljal kéel kuni Shtus6ogini.
Monikord jatkasime isegi kuni kesk6oni. Méangisime algusest 16puni lébi koik
need noodikuhilad, mis meid rivis ootasid ja tdime aina uusi juurde. Niimoo-
di oppisin pohjalikult tundma muusikaliteratuuri ja selles orienteeruma. Kreek
oli hea lehestméngija ja ka teravmeelne kommentaator. [...] Vib-olla ma eksin,
kuid minule isiklikult (julgen arvata, et ka C. Kreegile) andsid need jarjekindlalt
harrastatud koosméngutunnid oma sisukuse ja elamuslikkusega kiill tohutult
palju.” (Pats 1999: 72). Ansamblipartneritena musitseerisid Kreegiga Haapsalus
ka noor klaveriméngija Aado Velmet, viiuldaja Jaan Pakk ja koolidirektor Anton
Uksti ning laulja Evald Laanpere. Kohapeal aga tsellot vdi ménda puhkpilli os-
kavat kaasméngijat ei leidunud ning voimalik, et osalt selle t6ttu on neile koos-
seisudele Kreegi kogus vaid iiksikud noodid.

Peale muusikategemise tarvitas Cyrillus Kreek oma noodikogu ka raadiost
teoste ettekandeid kuulates. Haapsalu helilooja maailmamuusikast osasaamisel
oli raadio dieti erakordselt oluline. See vdimaldas kuulata aastakiimneid Tallin-
na, Riia, Helsingi ja paljude Kesk- ja Lidne-Euroopa raadiojaamade vahendusel
tohutu hulga teoseid viga erinevais ettekandeis. Kéik need kirjutas ta tiles raa-
diokuulamispdevikutesse (asuvad TMM M11: 1/210-1/212). Kolm kiésikirjalist
paksu kaustikut, kokku 259 lehekiilge, holmavad ajavahemikku 1. septembrist
1928 30. detsembrini 1940. Pdevikutesse mirkis Kreek kuupdevade kaupa tik-
sikasjalikud andmed kuulatud muusika kohta: helilooja, teose pealkirja, zanri
ja koosseisu, osade nimetused, helitoo esitajad, muusikat edastanud raadiojaa-
ma, samuti selle, kas tegemist oli kontserditilekande v&i heliplaadiga. Raadio-
muusikat on ta kuulanud pikkade perioodide viltel peaaegu iga pdev, monigi
kord mitu teost jarjest. Kreegile meeldis jélgida oopereid, mille puhul on ta alati
iiles tihendanud ka vaatuste arvu, iiksikutel kordadel markides, et kuulis neist
vaid iihte voi kahte. Samuti on ta voimalust mooda kuulanud raadioteatrit, nii-
teks 28. septembril 1928 on péevikusse kirjutatud: ,Cehov: ,Karu.” Tegelased
noor lesk - Milli Alterman, Karu - Paul Pinna; Teener - Felix Moor. Tallinn 1.
8k.90.96” (TMM M11: 1/210).

Et niitlikustada raadiomuusika valikut ja hulka, nimetan vaid tihe juhus-
likult valitud stigisese nddala viltel (13.-20. oktoober 1939) kuulatud teosed:
esiettekandes Heino Elleri ,Siimfooniline siiit”, Dmitri Sostakovitsi 1. klave-
rikontsert, Ruggero Leoncavallo ooper ,Pagliacci”, Nikolai Rimski-Korsakovi
siiit ,Seherezade” kahes eri esituses, Aleksandr Skrjabini ,, Prometheus”, iiks osa
Aleksandr Mossolovi ,,Masinate siimfooniast”, Julij Meituse ,, Dnepri jéujaam”,
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Igor Stravinski ballett ,Petruska” neljas pildis ja Pietro Mascagni ooper ,Caval-
leria rusticana”.' Seega oli Kreegi huvi, aga ka paljude raadiojaamade pakutav
muusikavalik markimisvéadrselt lai ja mitmekesine."”

Paralleelselt raadiopédevikutega markis Kreek oma kuulamiskorrad ka teos-
te partituuride ja klaviiride kaane v®oi tiitellehe poordele. Nii selgub niiteks, et
Wagneri ,Niirnbergi meisterlauljaid” on ta ajavahemikus 1928-1935 kuulanud
kokku viis ning , Reini kulda” ja , Valkiitire” koguni kiimme korda. Brahmsi
3. simfooniat on helilooja jédlginud raadio vahendusel neljal korral, kirjutades
partituuri: ,11.V.28 (Manchester-Daventry); 25.12.37 (Helipl). Tallinn; 5.11.43.
Tallinn (O. Roots) ja 18.2.58. Tallinn, Roman Matsov” (vt KrN 311C/Brahm:s).
Viimasest kuupdevast ilmneb, et Kreek kuulas raadiomuusikat ka neil aastatel,
mil ta pdevikut enam ei tditnud.

Ent nootidesse ei mirkinud Kreek mitte ainult teoste kuulamisaegu. Viga
paljudes partituurides ja klaviirides on jélgi tema valvsast ja pohjalikust stive-
nemisest helitoodesse. See ulatub tiksikute triikivigade pliiatsiga parandamisest
(sealhulgas voib viga olla nditeks tihes keskmistest nootidest ménes paljuhaal-
ses akordis voi orkestriteose klarnetipartiis) kuni teoste detailsete analiitisideni.
Vahel on Kreek tdiendanud noodis olevaid andmeid teoste oopusenumbritega
voi autori eludaatumitega, mitmel juhul kirjutanud partituuri véi klaviiri ees-

196 Naitamaks, kui tapselt ja tiksikasjalikult Kreek tiitis raadiokuulamispéevikut, toon drakirja tema
péeviku kahelt lehelt, kus kajastuvad sama perioodi andmed: ,Reedel 13.10.39. 1. H. Eller: Siimfoo-
niline siiit: a) Valge 66; b) Tantsu riitmis; ¢) Meenutused; d) Lokketuli; e) Kaluri laul; f) Tempo di
marcia; g) Valge 66 [Esiettekanne]. 2. Dim. Sostakovits: Kontsert klaverile orkestriga (Allegro mo-
derato-Lento-Moderato-Allegro con brio). Bruno Lukk. 3. N. Rimski-Korsakov: Stimfooniline siiit
“Seheresaad”. Dirig. O. Roots. Tallinn Pithapdeval 15.10.39. R. Leoncavallo: ,Pagliacci” Dramma in
due atti. [Helipl.]. Tallinn Teisipdeval 17.10.39. N. Rimski-Korsakov: ,Seheresaad” siiit. Op 35. Leo-
pold Stokovski [hlp]. Tallinn Kesknédalal 18.10.39 1. Al. Skrjabin: , Prometheus”. Philadelphia ork.
ja koor. [hpl]. 2. Mossolov: Terase valukojas (katke ,Masinate siimfooniast”). 3. Meytus: , Dnepri
joujaam” [Pariisi siimf. ork. hpl] 4. I. Stravinski: ,Petruska”. Ballett 4 pildis. I Aastalaat, venetants;
IT Petrugka tuba III Mooralase tuba, Petrugka segab mooralast ja balleriini. IV Ohtune laat. Lapse-
hoidjate, mustlaste ja kutsarite tants. Maskipidu. Petruska tapetakse. Tema vaim kummitab volurile.
[Londoni stimf. ork. hpl.]. Tallinn Reedel 20.10.39. P. Mascagni: ,, Cavalleria rusticana”. Ooper 1 vaa-
tuses. [Hpl.] Helsinki” (TMM M11: 1/212: [94, 95]).

Y7 1lvi Rauna on oma uurimuses Riigi Ringhaalingust refereerinud Theodor W. Adornot, kes kir-
jeldas seitset tiitipi muusika kuulajaid. Tema jaotuse jargi kuulunuks Kreek kahtlemata “eksperti-
de” hulka, keda Adorno késitluse jargi iseloomustab teadlikkus, adekvaatsus ja voime alati kuuldut
seletada. Ka siinses ajakirjas Raadio piititi 1930. aastatel kuulajaid rithmitada. Anontitimne autor
leiab, et ,eeskavakuulaja” on “suursuguseim ringhéalingukuulajate peres. Selle asemel, et pimesi
eetris ringi kobada, uurib ta tapselt kavast jarele, millist saatjat ta tahab kuulata. [...] [Ta votab] iga
nidala 16pul kitte raadioajakirja, et vaadata, kunas esineb Budapesti mustlasorkester, kunas v&ib
kuulda ooperit v6i siimfooniakontserti jne. Eeskavakuulaja on méistlik, teatud mééral harmooniline
inimene, ringhaélingu suhtes kindlasti koige tanulikum kuulaja.” (Rauna 2005: 171-173). Usun, et
neis kahes iseloomustuses kokku on Kreeki kui raadiokuulajat péris tabavalt portreteeritud.
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tikeelse tolketeksti (nditeks Gounod’ oratooriumi ,Die Erlosung” saksakeelse
partituuri esimesse ossa ja Grauni oratooriumi ,, Der Tod Jesu” klaviiri).

Cyrillus Kreegi huvitatust ja tdhelepanelikkust peegeldavad paljud parti-
tuurid, ent kolm valdkonda tema rikkalikust noodipdrandist paistavad téiesti
eriliselt silma. Need on Bachi ja Wagneri teosed ning koraalikogumikud. K&i-
ki neid on Kreek viga pohjalikult ldbi tootanud: analiitisinud, teinud nootidest
véljakirjutusi, vorrelnud seda materjali teiste véljaannetega, lisanud tdiendavaid
andmeid tekstide, esitajate jms kohta.

Johann Sebastian Bachi loomingust nédivad olevat Kreeki enim koitnud ko-
raalitootlused, aga samuti tema teoste kompositsioonitehnika, eelkdige fuugad.
Fuugade analtitisimiseks kasutas Kreek mitmesuguseid véimalusi ja meetodeid:
ta mérkis Bachi nootidesse vormiskeemid ja helistike plaanid ning tarvitas eri-
vérvilisi pliiatseid, millega tdmbas noodijoonte kohale v&i alla sirgeid ja lainelisi
jooni eri teemade tdhistamiseks. Analiitisi kokkuvétte kirjutas ta teose algusesse,
nditeks Fugue a strettes voi Triple fugue vastavalt ,Hastitempereeritud klaviiri”
(HTK) I osa C-duur ja cis-moll fuugade juurde. Sel moel on ta l4bi totanud HTK
I ja II osa noodid (asuvad RR KrN 331C/Bach). Veelgi pohjalikum t66 sama
materjaliga on leitav Teatri- ja Muusikamuuseumis: kokku 458 (!) noodilehele
(TMM M11: 2/309-343) on ta vélja kirjutanud HTK kahe osa kéik fuugad, sa-
muti preltitidid, mis sisaldavad imitatsioonitehnikat. Iga hééle on ta paigutanud
omaette noodireale ning analtitisinud kodigi nende teoste tilesehitust ja kontra-
punkti. Samal viisil on Kreek timber kirjutanud ja uurinud Bachi motettide fuu-
gavormis osi (TMM M11: 2/344) ning kolme ulatuslikku koraalitostlust (TMM
M11: 2/345).

Kui silmas pidada, et Bachi kontrapunktilist tehnikat analiitisides kasutas
Kreek ainult voorkeelseid, peamiselt vene-, osaliselt ka prantsus- ja itaaliakeel-
sed muusikalisi termineid, viks kiisida, millistele dpikutele ja muusikateoreeti-
listele kasitlustele ta tugines. Kreegi muusikaraamatuid sirvides selgub, et tema
peamisteks allikateks selles vallas olid Ebenezer Prouti kaks uurimust: ,Fuuga”
(Dyen) ja ,,Fuugade analiitis” (Anaius ¢pye), mis olid télgitud inglise keelest vene
keelde ja ilmunud Moskvas Peeter Jiirgensoni kirjastuses vastavalt 1900. ja 1913.
aastal.’” Neist esimeses lahatakse tiksikasjalikult fuuga pohimoisteid, struktuuri

1% Ebenezer Prout (1835-1909) oli inglise muusikateoreetik, kriitik, 5ppejoud ja helilooja. Ta toGtas
muusikateoreetiliste ainete professorina mitmes Briti muusikakdrgkoolis, nende seas olid ka Royal
Academy of Music ja Guildhall School of Music. Prouti uurijahuvi oli seotud peamiselt Bachi ja Han-
deli loominguga. Tema olulisemad teoreetilised t66d on ,, Counterpoint”, , Double Counterpoint and
Canon”, ,Fugue”, ,Fugal Analysis ja Musical Form”, mis ilmusid 1890. aastate esimesel poolel ning
tolgiti muusikaanaliitisi baastekstidena peatselt mitmetesse keeltesse (Williamson 2001: 441-442).
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Pilt 16. Uks sadadest andmelehtedest, kuhu Kreek kirjutas tiles fakte heliloojate ja nende loomingu kohta

(TMM fond M11, n. 1, s. 250)
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jms, toetudes peamiselt Bachi HTK fuugadele; teine on praktilise analtitisi dpik,
mille noodinéited ulatuvad Bachist ja Hindelist Mendelssohnini. Cyrillus Kreek
on mdlemad raamatud erakordse pdhjalikkusega l4bi tootanud, joonides pliiat-
siga tekstis alla olulisi kohti, kirjutades vabadele leheservadele lisamarkusi ja
oma jdareldusi ning parandades kirja- ja nooditekstivigu. Viga tdendoliselt olid
nimetatud Prouti raamatud Spikuina kasutusel Peterburi Konservatooriumis,
kuid ilmselgelt on Kreek tarvitanud neid ka hiljem. Kui t6in siinses kasitluses
néiteid ja hinnanguid Kreegi viljapaistva poliifoonilise kompositsioonitehnika
kohta, siis selle meisterlikkuse tagamaa oli nimelt aastatepikkune stivenemine
valdkonna teooriaprobleemidesse ja suurte meistrite, eelkdige Bachi teoste ana-
liitisimine.

Cyrillus Kreegi teine muusikaline kirg oli Richard Wagneri ooperilooming.
Tema noodikogus on kokku 51 erinevat Wagneri teost, millest enim on l&bi
tootatud kolmeteistkiimne ooperi klaviirid. Kdigi nende algusse on Kreek klee-
pinud lisalehe eestikeelse sisukokkuvottega. Kui ta on leidnud eesti- voi sak-
sakeelsetest ajalehtedest artikleid vastava ooperi esituste v6i komponeerimise
asjaoludest, on ka need noodi juurde lisatud. Muidugi on kirja pandud iga oope-
ri kuulamiskorrad, mida, nagu juba 6eldud, oli markimisvéaéirselt palju - ,Reini
kulda” ja ,Valkiitire” jilgis Kreek raadiost kiimnel korral. Uksikutel juhtudel
on nootidesse kirjutatud mone osa vormiskeem. Sageli ndib Kreek olevat muu-
sika kuulamise voi analiiiisimise juures kasutanud kataloogi , Richard Wagneri
koigi ooperite ja muusikadraamade motiivide ja teemade raamat” (,Das Buch
der Motive und Themen aus sdmtlichen Opern und Musikdramen Richard
Wagner’s”, RR KrN 422C/Wagner), sest paljude 16ikude juurde klaviirides on
margitud vastavad numbrid sellest raamatust. Téendoliselt kirjutas Kreek just
sealt ka véikestele kalendrilehtedele vilja sadu erinevaid teemasid, et neid kla-
veril oma opilastele LOS-is ette mingida.

Siiski ei ndi moeldav, et tiksnes praktiline eesmérk - tutvustada Wagneri oo-
pereid koolitundides - v&is Kreeki inspireerida ja innustada selle muusikaga
nii ptthendunult tegelema. Pigem on tema Wagneri-vaimustuse tagamaa hoopis
laiem ja tildisem. Nimelt oli tollase Ladne-Euroopa ja Eesti muusikakultuur pal-
juski Wagneri-keskne: just teda pidasid mitmed 19. sajandi 16pu ja 20. sajandi
alguskiimnendite (eelkdige saksakeelsed) muusikalood muusika arenemise ti-
puks. Poleemika ja kired Wagneri timber olid olulisel kohal nii ooperilavadel
kui muusikaarutlustes tildiselt (vt lihemalt Pappel 2007: 135-141)." Kreegi, laia

199 Kasitledes Estonia ooperilavastusi kahel iseseisvuse aastakiimnel, nzitab Kristel Pappel 1933/34.
hooajal lavalejoudnud , Tristani ja Isolde” etapilist tdhtsust ja tdhendust teatri arengule. Ta arutleb
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silmaringiga muusikaharitlase eelistused peegeldavad seega eelkdige oma ajas-
tu vaimuelu ja esteetikat.

Cyrillus Kreegi noodikogust peegelduv kolmas suur huvi oli luterlik kiri-
kulaul. Koraalikogumikke on tema kogus kiimmekond, nende hulgas vanu ja
haruldasi nagu Boris von Uexkiilli 24 koraali ja motetti ning vennastekogudu-
se 1778. aastast parinev koraaliraamat;* samuti norra, taani ja kaks rootsi ko-
raalikogumikku. Peale Punscheli on koige suuremat huvi Kreegile pakkunud
neist kolm: ,Johann Sebastian Bachi mitmehadlsed koraalid ja vaimulikud aa-
riad” (,,Johann Sebastian Bach’s mehrstimmige Choralgesinge und Geistlichen
Arien”, ilm 1850, kokku 319 teost); ,100 meisterkoraali Sppimiseks ja jumalatee-
nistusel kasutamiseks” (,100 Meisterchordle zum Studium und gottensdienst-
lichen Anwendung”, ilm Leipzigis) ning ,Koraaliraamat koolile ja kodule”
(,Koralbok for skola och hem”, ilm 1931; kokku 673 numbrit). K&iki nimetatud
koraaliraamatute viise on Kreek vorrelnud Punscheli kogumikuga, kirjutades
pealkirjade taha vastava numbri v6i markuse , Punschelis ei ole”. Kahest saksa
kogust on helilooja paljud seadnud nais- ja/v6i meeskoorile, markides seade
tegemise kuupdevad raamatusse vastava koraali 16ppu; monele Bachi koraalile
on ta lisanud eestikeelse tolke. Rootsi kogumikust on ta otsinud vélja omavahel
ldhedaste meloodiatega koraalid ja varustanud need vastavate numbritega ning
teinud muidki mérkmeid.

Punscheli koraaliraamatuga on Kreek kdrvutanud peale nimetatud kolme
kogu ka taani ja norra koraaliraamatuid. Seega on Punschel olnud tdepoolest
tdhtsaimaks kédsiraamatuks helilooja koraaliuuringutes, nende vordlemises ja
stistematiseerimises, ent ka 1930. aastate rahvakoraalitootlustes ja hilisperioodi
koraalikaanonites. Sirvides erinevaid koraalikogumikke ja leides neis vordlu-
sena pidevalt lithendi ,,P” koos vastava numbriga, tekib isegi mulje, et Kreegil
pidi Punschel enam-vidhem peas olema. Seda hammastavam on tdsiasi, et tema

lavastaja Hanno Kompuse repertuaariplaanide iile, milles Wagner oli kesksel kohal ning peab sellist
eelistust tollases muusikahariduslikus ja esteetilises kontekstis seadusparaseks (Pappel 2007: 126-
155).

200 Boris von Uexkiill (1793-1870) oli maisnik Vana-Vigalas - valdustes, mis juba alates 14. sajan-
dist kuulusid tema suguvdsale. Koraaliraamatu , XXIV Choraele und Motette: in allen Tonarten fiir
die Oisische-Schule mit Esthnischen Texte vierstimmig gesetzt” (ilmunud Miinchenis 1854. aastal)
pealkirjast ilmneb, et selle on ta koostanud kohaliku Oese kooli tarbeks. Koraaliseaded on neljah&il-
sed, moned neist klaverisaatega; enamik on eesti-, moned ladinakeelse tekstiga. Sellised eesti tdlked
nagu ,, O Jummal kule mo kissand minne”, ,Ei ma mudsin ilma temma” tekitavad uudishimu ja
kiisimusi selle kohta, kuidas v6is Oese koolilaste maakeelne koraalilaulmine kélada ja vilja tulla.

Vennaste koraaliraamatu pealkiri on ,Choral-Buch enthaltend alle zu dem Gesangbuche der
Evangelischen Briider-Gemeinen vom Jahre 1778 gehorige Melodien” (hrsg von Christian Gregor,
ilmunud Leipzigis 1784; asub RR KrN 50/ Choral).
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Rahvusraamatukogus hoitavate nootide hulgas puudub Punscheli tildlevinud
neljahdilne koraalikogumik sootuks. Tosi, seal on 1839. aastal publitseeritud
vdikeseformaadiline tihehdilsete meloodiatega Punscheli noodiraamat (asub
RR KrN 50A/Choral Punschel 1839), milles aga ei ole iihtegi Kreegi mérkust.
Helilooja késikirjalisse ,Minu nootide ja raamatute nimestikku” on nr 346 alla
sisse kantud , Evangelisches Choral-Melodien-Buch J. L. E. Punschel. Verlag
von Franz Kluge. Reval, 1859” (TMM M11: 1/214), kuid kahjuks ei ole seda ei
Rahvusraamatukogus ega ka Teatri- ja Muusikamuuseumis. Voimalik, et Kreegi
kdsutuses oli isegi mitu Punscheli triikki, mis vdga tdendoliselt vdisid sisaldada
huvitavaid, olulisi ja konekaid mérkmeid. Paraku ei ole neist midagi teada.*

Cyrillus Kreegi muusikaalane raamatukogu on peamiselt saksa- ja venekeel-
ne. Eestikeelsest kirjandusest sisaldab see laulupeoteatmikke, Tampere koosta-
tud ja toimetatud rahvaviisikogusid, artiklikogumiku ,Kakskiimmend aastat
eesti muusikat” (1938), Hillar Saha ,, Muusika ajaloo lugemikud” (1934 ja 1940),
Anton Kasemetsa , Muusika algopetuse” (1921) ja viga tiksikuid ndukogude ajal
vélja antud raamatuid (nditeks Ullo Toomi , Eesti rahvatantsud” ja vene keelest
tolgituna Borodini ja Glinka lithibiograafiad). Vene keeles on rohkem muusika-
teooria- ja saksa keeles muusikalooraamatuid. Viimaste seas on koige populaar-
sem autor Max Chop, kelle sulest parineb mitukiimmend tihettiiibilist, valdavalt
alla 100-lehekiiljelist brosiiiiri.*®> Need annavad Brahmsi, Beethoveni, Liszti jt
stimfoonilistest teostest ning Mozarti, Weberi, Puccini, Bizet’, Offenbachi, Ric-
hard Straussi ja muidugi Wagneri ooperitest ajaloolise ja analiititilise {ilevaate ja
sisaldavad hulgaliselt noodiniiteid.*

Saksakeelsest kirjandusest on Kreek tdhelepanelikult 14bi todtanud Richard
Batka kolmeosalise muusikaajaloo ja Hans Joachim Moseri mahuka 1005-lehe-
kiiljelise muusikaleksikoni.?* Eelkoige on teda huvitanud neis raamatutes too-

201 Mart Humala arvates kasutas Kreek Punscheli koraalikogumiku 1915. aasta véljaannet, mis si-
saldab kokku 636 viisi (Humal 1989: 44).

202 Max Chop (1862-1929) oli saksa muusikakriitik ja helilooja. Ta kirjutas suhteliselt lihtsas keeles
paljude heliloojate tuntumatest teostest, eriti huvitasid teda Liszti stimfoonilised poeemid ja Wag-
neri ooperid. Muusikast kirjutajana loetakse tema kdige olulisemaks t66ks monograafiat Frederick
Deliusest, ilmunud 1907 (Riemann 1929: 309).

203 Koigi raamatukeste pealkirjades on helitésde nimetuse jargi tépsustus ,ajaloo ja muusika ana-
liitis arvukate noodindidetega” (geschichtlich und musikalisch analysiert, mit zahlreichen Notenbeispie-
len); ooperite tutvustustes on alapealkirjas ka ,tegevustiku ja muusika analtitis” (szenisch und musi-
kalisch analysiert).

204 Richard Batka »Allgemeine Geschichte der Musik. Erster Band: mit Bildern und Notenbeispi-
elen”, ,Allgemeine Geschichte der Musik. Zweiter Band: mit Bildern und Notenbeispielen”, ilmu-
nud Stuttgartis [1912] ja Richard Batka/Wilibald Nagel , Allgemeine Geschichte der Musik. Dritter
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dud heliloojate eluloolised andmed ja teoste nimed: Batka muusikaloo esimese
koite algusesse on ta koostanud késikirjalise registri kohaviidetega koigi kol-
mes osas késitletud komponistide kohta ning samamoodi tdiendanud paljude
lehekiiljenumbritega kolmanda koite 16pus olevat registrit. Moseri leksikoni on
ta samuti varustanud ristviidetega ja lisanud mitme helilooja nime taha nende
uuemaid teoseid voi surmadaatumi.’® Toéendoliselt on Kreek just nende raama-
tute pohjal kirjutanud sadu kaustikulehekiilgi heliloojate ja nende loomingu
andmetega, reastades teoste nimed oopusenumbrite jdrgi voi kronoloogiliselt,
tuues vilja helitoode osad ja tommanud paljudele neist alla {the vdi mitu joont.
Voimalik, et jooned néitavad kuulamiskordi (TMM M11: 1/250). Osa kasikirjali-
si registreid (TMM M11: 1/243) paistavat olevat hilisemad ja tuginevad mingile
venekeelsele leksikonile, sest méned pealkirjad neis on vene keeles. Lisaks on
Kreek koostanud kalendreid, kuhu on igale pdevale markinud heliloojate stin-
ni- ja surmaaegu. Mdned sellised andmebaasid sisaldavad teavet tiksnes ldédne
ja Vene, moned ka Eesti komponistide kohta. Kolm kaustikut on pealkirjastatud
,Haridust saanud Eesti heliloojate t66d”, milles isikunimede taga on viiteid aja-
kirjadele ja raamatutele, nditeks ML [Muusikaleht], LML [Laulu ja Méngu Leht],
Helik. [Helikund].

Nagu helitoode analiitiside ja muusikaliteratuuri tundmadppimise puhul, ei
saa ka Kreegi muusikaalase kirjanduse p&hjalikku ldbitootamist seostada tiks-
nes praktiliste eesmérkidega. Voimalik, et viikest osa oma muusikaloolistest ja
-teoreetilistest teadmistest vajas ta pedagoogiametis nii Haapsalu koolides kui
ka konservatooriumis 1940. aastatel, kuid dpetamisega seonduv eesmairk ei nii
olevat tema vaimse t66 peamine impulss. Pigem oli selleks sisemine vajadus,
lausa kirglik tahe pidevaks intellektuaalseks arenguks, teadmisjanu ja uudishi-
mu, mis piisis aastaktimneid. Hoolimata asjaolust, et fiitisiliselt lahkus helilooja
oma kodusest provintsilinnast Haapsalust harva, olid tema vaimurdnnakud ja
osasaamine maailma muusikakultuurist erakordselt suurejoonelised ja aktiiv-
sed.

Band: Geschichte der Musik des 19. Jahrhunderts”, ilmunud Stuttgartis [1915], asub RR KrL 78/B31;
ning Hans Joachim Moser ,,Musiklexikon”, ilmunud Berliinis 1935. aastal, asub RR KrL 78/M88.

25 Vahel mojub Kreegi tahelepanelikkus ja korraarmastus otse pedantsusena. Naiteks on Moseri
leksikonis lehekiiljel 115 toodud muusikute alfabeetilises loetelus viike viga, Pablo Casalsi nimi on
nihkunud tihe , tthiku” vorra. Kreek on seda marganud ja tommanud pliiatsiga tugeva noole sinna,
kus see peaks tegelikult asuma.
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5. Voimu diktaat helilooja, loomingu ja
muusikaelu iile

1940. aastal algas Eestis ajajark, mil voorvdéimud suunasid jouliselt meie kultuu-
rielu ning mé&éarasid oluliselt ka loovisiksuste saatusi ja kunstiloomingu pdhijoo-
ni.

Noukogude ja Saksa okupatsioonid, mis kestvuse, (kultuuri)elu korralduse
ja tulemuste osas kujunesid kiill vdga erinevaks, tuginesid tihele ja samale polii-
tilisele alusmudelile - totalitarismile.?® Totalitaarse reziimi itheks pShiomadu-
seks on koikehdlmava, voimuorganite omakasupiitidlikest huvidest tingitud ja
vdimu kinnistava ideoloogia olemasolu. V6im kasutab erinevaid propaganda- ja
sunnivahendeid, et viia tihtsed ideoloogilised pchimdtted kdigisse tihiskonna-
elu valdkondadesse (Dijk 2005: 19, 20, 206). See tihendab, et ideoloogiat, milleta
pohimbtteliselt ei toimi kiill tikski tihiskond ega kultuuriilming, iseloomustab
totalitaarse vdimu tingimustes selle tilimuslikkus ja riiklik unifitseeritus. Nii
Noéukogude okupatsioonivéimude juurutatud kommunistlik-stalinistlik kui ka
Saksa natsionaalsotsialistlik ideoloogia kujundasid konteksti, milles vastavate
perioodide muusikaelu pidi toimima. Veelgi enam: muusikavéline totalitaarne
ideoloogia sai riiklike sunnimehhanismide abil meie muusikat, muusikuid ja
institutsioone dikteerivaks jouks.

Ehkki lghteidee tasandil sarnased, rakendasid kaks okupatsioonivéimu to-
talitaarset ideoloogiat monevorra erinevate meetoditega ning ka kultuurivald-
konniti erinevalt. Kuna kédesoleva to6 pohiline eesmérk on vaadelda muusikaelu
tihe loovisiku, Cyrillus Kreegi kaudu, siis on ka jargnevas peattiikis tiksikasjaliku
jalgimise all eelkdige stindmused neis institutsioonides, millega Kreek oli oma

206 1970. aastatel jitsid mitmed ladne ajaloolased, teiste hulgas Eric Hobsbawm (eesti keeldegi tol-
gitud populaarse ,Adrmuste ajastu. Lithike 20. sajand 1914-1991” autor) Noukogude {ihiskonna kir-
jeldamisel totalitarismi mudeli korvale, tuues iiheks argumendiks, et voim ei rakendanud , métete
kontrolli ja muutmist” (Kreegipuu 2007: 352-353). Siiski ndib mulle stalinistliku perioodi kultuuri-
elu kisitledes, et tollase poliitilise vdéimu taotlus oli nimelt totaalne, ka vaimseid protsesse hdlmav
kontroll, sest kuidas teisiti nimetada loovisiksustele pealesunnitud kisku kirjutada, komponeerida
ja maalida teoseid konkreetsetel etteantud teemadel, nditeks ,ndéukogude armee, sotsialistlik tiles-
ehitustdd, looduse timberkujundamine” (Sirp ja Vasar 8.10.1949 jm). Veelgi enam - kommunistliku
voimu ideoloogia ambitsioonikaim eesmirk oli tervinisti uue ndukogude inimese kasvatamine.
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elu lopuaastateni tihedamalt seotud. Need olid konservatoorium 1940. aastatel
ja Heliloojate Liit 1940/1941. aastatel ja ajavahemikul 1944-1959. Siiski piitian
tiksikteemade sissejuhatustes v6i korvelepdigetena anda toimunust tildisema
pildi, holmates pisteliselt ka teisi kultuurialasid ja -institutsioone.

Kuivord okupatsioonideaegset kultuuri mojutas vahetult totalitaarne polii-
tiline voim, siis annavad murrangud iihiskondlikul ja poliitilisel alal kitte ka
pidepunktid muusikaelu protsesside piiristamiseks. Nii alustan siinset kasitlust
1940. aasta suvest, mil NSVL okupeeris ja annekteeris Eesti. Tapselt aasta hiljem
joudsid siia II maailmasdja lahingute kdigus saksa vied ja stigisel 1941 algas
natsliku Saksa okupatsioon. 1944. aastal vallutas Punaarmee uuesti Eesti ning
stigisel taastati Noukogude vdim. Kuni tolle ajani toid s&jalised ja poliitilised
murrangud vahetult kaasa timberkorraldused muusikaelus ja seega olen saa-
nud oma t66s (alapeatiikis 5.1) ldhtuda neist poordeaastatest.

1944. aastal uuesti alanud ja umbes 45 aastat kestnud Noéukogude okupat-
siooniaja liigendamiseks tiksnes poliitilistest kdanakutest ei piisa ning vaadelda
tuleb ka selle aja seesmisi protsesse. Esimestel sojajargsetel aastatel oli Nouko-
gude vdim Eestis kiill kindlustunud ning erinevate institutsioonide ja propa-
gandavahendite kaudu levitati tekste kultuurielu tildisest sovetiseerimisest*” ja
dhvardati represseerida sénakuulmatut loovintelligentsi. Tegelikkuses - vihe-
malt muusikaelus - represseeriv sovetiseerimine vahetult peale séda veel aga
ei realiseerunud ja podrdepunktiks sai 1948. aasta. Problemaatiline on ka 1953.
aasta. Poliitilises ja tihiskondlikus elus oli see murranguline, sest 5. mértsil suri
NSVL-i diktaator ja peaideoloog Jossif Stalin. Samas ei toonud see veel kaasa
pocret ei muusikute elus ega tildises kultuurisituatsioonis: olukorra pehmene-
mise ja leevendumise tendentse v&is niha alles moned aastad hiljem.

Eelnenust ldhtuvalt olen kiesoleva peatiiki teise poole liigenduses piitidnud
silmas pidada erinevaid kriteeriume: poliitilisi murranguid, muudatusi muusi-
kaelus, aga ka Cyrillus Kreegi elukidigus toimunud stindmusi. Lisaks olen jalgi-
nud, kuidas on Eesti iild- ja erinevate kultuurialade ajaloolased ndukogude aega

27 Mbistega sovetiseerimine tihistatakse NSVL-i okupeeritud ja annekteeritud maades nsukoguliku
vdoimumudeli pealesurumist véimalikult koikides eluvaldkondades. Selle konkreetset labiviimist
eri paikades méirasid osaliselt kohalikud eriparad ning majanduslikud ja kultuurilised traditsioo-
nid, kuid kogu protsessi juhiti siiski voimu keskuses Moskvas ja kommunistliku partei juhtorganite
poolt. Kui institutsioonide muutmine oli suhteliselt lihtne, siis keerukam ja pikaajalisem protsess
oli kultuuri sovetiseerimine, sest sellega seondus inimese ,timberkasvatamine” (Mertelsmann 2007:
22-23). Moskva keskvdimu aspektist on Baltimaade sovetiseerimist uurinud Jelena Zubkova ja tema
on seda iseloomustanud kui ,Balti riikide iseseisvusaastate viltel kujunenud poliitiliste ja majan-
duslike struktuuride, elanike harjumuspérase elulaadi, traditsioonide ja kommete” hidvitamist: ,See
oli Balti regiooni Noukogude stisteemi ,,liilitamise” poliitika.” (Zubkova 2007: 186).
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periodiseerinud.?® Viimastest on siinse t36 jaoks tihtsamad moéned kirjandusloo
uurimused. Nii on Maie Kalda oma artiklis ,Vana kaader jarel-eesti ajal voi-
malusi proovimas” (Kalda 2002: 55-66), tuginedes Madis Kéivule, kasutanud
ajavahemiku kohta stigisest 1944 kuni 1948. aasta I6puni tingterminit ,jarel-eesti
aeg”. See midratlus sobib viga histi ka tollase perioodi muusikaelu iseloomus-
tamiseks, kuid ajapiire on pohjust pisut koomale témmata: kidesolevas t66s 16-
peb ,jdrel-eesti aeg” 1948. aasta veebruariga, kui Uleliidulise Kommunistliku
(bolgevike) Partei (UK(b)P) Keskkomitee vottis Moskvas vastu otsuse ,,V. Mu-
radeli ooperist ,Suur soprus””. Sellega algas Eesti muusikaelus tegeliku terrori
periood. Jarel-eesti ajast kirjutan toos alapeattikis 5.2.1.

1948. aastast alanud perioodi késitlen, taas Maie Kaldale tuginedes ,totaalse
stalinismi ajana” (Kalda 2002: 57). Enam-vihem sarnaselt on maératlenud seda
aega ka Anu Raudsepp (Raudsepp 2000: 137), kes nimetab vahemikku 1949-
1953 ,stalinliku kultuuripoliitika tippajaks.” Toomas Karjahdrm ja Helle-Mai
Luts, kes uurisid kunstnike ja muusikute saatust Noukogude voimu all, pealkir-
jastasid ajajargu 1948-1953 korgstalinismina (Karjahdrm, Luts 2005: 97).2%

Kui totaalse stalinismina méé&ratletud perioodi algus on selge, siis selle 16pu
tdhistamise suhtes on probleeme rohkem. Ménikord on uurijad 16petanud pe-
rioodi Stalini surma-aastaga (Karjahdrm, Luts 2005) voi markinud 1953. aasta
eraldi &ra, kirjeldades edasist paari aastat kas kultuuripoliiitika liberaliseerumi-
sena (Raudsepp 2000: 137) voi , laine pdhjale” jargnenud , paranoilise diktatuuri
[...] norgenemisena” (Olesk 2003: 465). Cyrillus Kreegi eluloos ja Eesti muusi-
kaelu protsessides ei toimunud 1953. aastal dieti mingit pooret ning tegelikud
muudatused olukorra normaliseerumiseks ilmusid 1955.-1956. aasta paiku.
Siis hakkasid tasapisi kaduma réiged siitidistused loovintelligentsi aadressil,
muusikuid ennistati varasematele tookohtadele ja kogu loominguline dhkkond
muutus monevorra vabamaks. Seet6ttu 16petan totaalse stalinismi ajajargu oma
késitluses (alapeatiikis 5.2.2) 1950. aastate teise poolega. Kiill aga toon sellest pe-
rioodist eraldi vilja 1950. aasta, mis kujunes dramaatiliseks nii Kreegi biograa-

208 Uldajaloo kasitlustest on huvipakkuv Enn Tarveli iiksikasjalik arutlus ajavahemiku 1939-1991
periodiseerimisest. Ta ldhtub pohiliselt poliitiliste siindmuste kronoloogiast, kuid liidab sellele kul-
tuuriajaloolised ja kollektiivpsiihholoogilised piiritlused ning jaotab siinses t66s vaadeldavad aas-
tad baaside ajaks (23.08.1939-16.06.1940), esimeseks Noukogude aastaks (17.06.1940-21.10.1941),
Saksa okupatsiooni ajaks (28.08.1941-22.09.1944), IV perioodiks, mille algus on Tallinna langemine
22.09.1944 ning 16pp 1949/50, seotuna suurkiitiditamise ja EK(b)P Keskkomitee VIII pleenumiga.
Jargmine periood 16peb 1956/58. aastatega, mis Tarveli jargi seisnes illusiooni loomises elu normali-
seerumisest ja moningas majandusseisu paranemises (Tarvel 1999: 111-113).

209 ,Korgstalinism” on termin, mis, hoolimata ehk selle (poliit)ajaloolisest adekvaatsusest, tekitab

minus vodristust. Eesliide ,korg” seostub kunstide ajaloos teatava (stiili)perioodi suurimate saavu-
tustega (niiteks , korgrenessanss”) ja mojub seeparast positiivse hinnanguna.
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fias (hukkamoist Heliloojate Liidus ja vallandamine konservatooriumist) kui ka
Eesti muusikaelus tildse (EK(b)P VIII pleenumist tulenenud sammud).

Peatiiki viimases alaosas (5.3) kisitlen lithidalt Cyrillus Kreegi viimaseid elu-
aastaid Haapsalus.

5.1. Umberkorraldused Eesti muusikaelus 1940. aastate esimesel
poolel

Noukogude okupatsiooni esimene aasta suvest suveni 1940-1941 muutis mur-
ranguliselt siinset muusikaelu struktuuri. Umberkorralduste tihtsaim eesmérk
oli kaotada seni peamiselt kodanikualgatuse alusel toiminud muusikainstitut-
sioonid, et asendada need tsentraalsele poliitilisele juhtimisele ja kontrollile al-
luvate organisatsioonidega. Riiklikul tasandil juhtis Eesti haridus- ja kultuurielu
esmalt 1940. aasta augustis moodustatud Eesti NSV Hariduse Rahvakomissari-
aat. Sama aasta novembris asutati ENSV Kunstide Valitsus. Kuna see oli NSVL-i
Kunstide Komitee vabariiklik organ, voib delda, et siinne kultuurielu allutati
otseselt Moskvale. Kunstide Valitsuse kohustuste hulka kuulus ka kontsert-
asutuste repertuaari kinnitamine ja loomeliitude tegevuse kontrollimine (ERA
f.R-1n.7).

Kontrolli saavutamise nimel likvideeriti juba esimeste okupatsioonikuude
jooksul peaaegu koik vabatahtlikkuse alusel tegutsenud loovharitlaste tihen-
dused, kutseliste ja asjaarmastajate muusikute liidud, suleti eramuusikakoo-
lid ja reorganiseeriti muusikakorgkoolid. Tédpset muusikatiihenduste arvu, mis
Eesti Vabariigi 16pul tegutsesid, pole teada. Kdnekas on aga fakt, et ELL-i, mis
likvideeriti augustis 1940, kuulus 992 koori umbes 25 000 iiksikliikmega (Eesti
Entstiklopeedia 12. koide 2003: 66).%'° Kaotatud institutsioonide asemele tekitati
organisatsioonid, mille eeskuju sai votta vastavatest NSVL-i asutustest ning mil-
le tegevus ja meelsus oli riiklikult héasti juhitav ja jalgitav. Nii organiseeriti uus
keskasutus Rahva Kunstilise Isetegevuse Keskmaja, mille tilesandeks oli ,, ENSV

210 Kui muusikaithenduste arvu vois lugeda sadades, siis erinevaid vabatahtlikke, kogu Eesti tihis-
konda holmavaid tithendusi oli iseseisvuse 16pul ligi 12 000 (Aarelaid 1996: 28). Peaaegu kéigi nende
tegevus Idpetati Noukogude okupatsiooni alguskuudel.
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territooriumil kunstilise isetegevuse juhtimine, ndukoguliku t66 suunamine ja
vajaliku repertuaari ettevalmistamine” (ERA f. R-28 n. 2). 1941. aasta veebruaris
asutati kontserte korraldav keskorganisatsioon ENSV Riiklik Filharmoonia, mil-
le juures registreeriti koik kontserteerivad interpreedid ja kollektiivid ning mis
organiseeris neile esinemisi, kontrollis repertuaari ja tasustas vastavalt NSVL-i
iihtsetele tasunormidele. Miarkimist vdirib, et monede kollektiivide rahastamist
suurendati, mistottu kasvasid seni tegutsenud stimfooniaorkestrite - Riigi Ring-
héilingu, Estonia ja Vanemuise orkestrite koosseisud.

Muusikaajakirjanduse reform seisnes tolleks ajaks 16 aastat kuukirjana ilmu-
nud Muusikalehe sulgemises ning asendamises ajakirjaga Teater ja Muusika,
millest jouti vélja anda kuus numbrit. Asutati ajaleht Sirp ja Vasar, mille esimene
number ilmus 5. oktoobril 1940 ja mis paistis algusest peale silma vidgeva pro-
pagandaruuporina.

Pohjalikult plaaniti imber korraldada muusikaharidusstisteem, muutes selle
kolmeastmeliseks (7-aastased muusikaalgkoolid, keskastme koolid Tallinnas ja
Tartus ning konservatoorium ainult kdrgema astme dppeasutusena pealinnas).
ENSV Heliloojate Liidu loomisega pidi komponiste ja muusikateadlasi koondav
organisatsioon jdudma uutele organisatsioonilistele ja ideoloogilistele alustele.
Ei haridusstisteemi ega Heliloojate Liidu reorganiseerimisega okupatsiooni al-
gusaastal veel 16pule ei joutud.

Seega keskendus Noukogude voim esimesel okupatsiooniaastal eelkdige
siinse muusikaelu struktuuri timberkorraldusele: seniste institutsioonide lik-
videerimisele voi tOsisele reorganiseerimisele ja uute iilesehitamisele. Sellega
kaasnes jouline stalinistlik propaganda ning seni loomulikuks peetud lddne-
suunalise kultuurisuhtluse jarsk katkestamine. Tookohtadesse seati sisse uued
parteilised ametikohad, mida tditsid voorad, sageli venekeelsed ametnikud, ole-
masolevaid tootajaid , paigutati imber”. Vahistati mitmed tuntud avaliku elu
tegelased. Voimu repressioonid kulmineerusid 14. juunil 1941, kui Eestist viidi
esimese suurkiitiditamise kdigus Siberisse ligi 11 000 inimest, kellest tagasi tulid
vihem kui pooled.*!

Selline ebakindel, rusuv, vastuoluline ja paljuski absurdne olukord pidi kaa-
sa tooma toelise segaduse nii muusikute kui ka teiste loovate haritlaste meeltes
ja motetes. Siiski on ilmselt digus véita esimese Noukogude aasta kokkuvat-

21 Eesti Represseeritute Registri Biiroo andmetel oli juunikiitiditatute nimekirjas 10 861 inimest.

Nende hulka on arvestatud arreteeritud perekonnapead ja nende asumisele saadetud pereliikmed,
asumisel stindinud lapsed ja kiitiditatavate nimekirja kantud, kuid draviimisest paasenud isikud
(Rahi-Tamm 2007: 36).
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teks nii: ,,Stalinluse juurutamise esimene aasta ei toonud veel kaasa olemuslikku
muutust tthiskonna mentaliteedis, tavades ja elulaadis. [...] Kohustuslikuks teh-
tud nn ndukogude eesrindlik kultuur ujus dhukese propagandistliku 8likihina
veepinnal. [...] Araldigatus maailmakultuurist [...] ei tekitanud aastaga siiski
veel lambumistunnet.” (Haav, Ruutsoo 1990: 74, 75).

Parast sojategevuse eemalekandumist Eestist algas 1941. aasta stigisel siin
natsliku Saksamaa okupatsioon. Ehkki esialgu olid eestlaste lootused peale ahis-
tavat Noukogude-aastat kdrged - uuelt voimult oodati isegi iseseisvuse taasta-
mist -, selgus aja jooksul, et sakslased olid samasugused vallutajad kui vene-
lased. Saksa okupatsioon t6i kaasa uusi inimkaotusi ja kannatusi: kolme aasta
kohta on kindlaks tehtud 7798 hitlerlikes laagrites hukatud inimest, kelle seas
oli 929 juuti.?’? Elu kaotas ka umbes 25 Eestisse jadnud juudi rahvusest muusikut
(Hirvesoo 1996: 13).

Ometi oli Saksa aja tsiviilelu korraldus kohaliku rahva jaoks ménevorra
moistetavam kui eelnenud okupatsiooni oma ning selle véimu arusaamad muu-
sikaelust olid suuremas kooskolas siinsete traditsioonidega. Alates 1941. aasta
detsembrist jaotus kultuuriala ametlik korraldamine kindralkomissar Karl Sieg-
mund Litzmanni®" juhitud Eesti Kindralkomissariaadi ja selle alluvuses oleva
Eesti Omavalitsuse alastruktuuri haridusdirektooriumi vahel. Paljude kontser-
tide, voimlemispidude, kirjandusdhtute ja muude trituste organiseerimisel oli
aktiivne roll ka Eesti Kutsekogude Liidu tithendusel Puhkus ja Elurdom (Kraft
durch Freude). Koigi nende erinevate institutsioonide kultuuripoliitika tildised
reeglid vallutatud maade jaoks olid kirja pandud Berliini véimude juhendis
,Kultuuriinformatsioon Ida-alade jaoks” (,,Kulturinformationen fiir das Ost-
land”; Karjahédrm, Luts 2005: 52). Ehkki selle dokumendi jargi oli keelatud esita-
da, avaldada ja miitia muusikateoseid, mille autorid olid juudid vi parit Saksa-
maaga sdjas olevatest maadest, oli juba eeskirjas endas hulk erandeid - naiteks
oli kontserdi- ja teatrilavadel lubatud ette kanda Chopini, Tsaikovski ja Bizet’
muusikat. Tegelikku ranget jarelvalvet muusikastindmuste, ooperilavastuste ja
muusikaalase kirjasona tile vahemalt Eestis ei toimunud. Tosi, kontserdikavades
oli rohkesti Saksa klassikalist ja kaasaegset muusikat ning siinses ajakirjanduses
tilistati sakslaste kunstilembust ja korget kultuuri. Samas koélas méarkimisvéaér-
selt palju ka Eesti heliloomingut. Muusikaarvustusedki olid hinnangutes vabad

22 Festis 1941. aasta teisel poolel hukatud juutide hulk erinevates allikates on mdnevdrra variee-
ruv, kuid tildarvu ligikaudse suuruses - 900 ja 1000 vahel - valitseb itksmeel. 929 tapetu nimed on
toodud Eugenia Gurin-Loovi ja Viktor Boikovi koostatud nimekirjas (Maripuu 2001: 135, 136).

23 Ajalookirjanduses ja Saksa-aegsetes Eesti ajalehtedes vaib leida monevdrra erinevaid nimekuju-
sid, levinum neist on Karl-Sigismund Lietzmann
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ega sisaldanud propagandistlikku fraseoloogiat. Sellest tunnistavad néiteks tol-
lase juhtiva kriitiku Karl Leichteri kirjutised ajalehes Eesti Sona, kes muuhulgas
hindab tisna madalalt saksa autorite Graeneri, Wetzi loomingut, mérkides, et
neil ,pole kerge midagi suurt titelda klassilis-romantilise aja suurmeistrite jare-
le ja Richard Straussiga iihel ajal” (Leichter 1943a).2"* Uldistavalt saab elda, et
Saksa-aegne muusikaelu, eriti aga kontsertide korraldus pealinnas oli aktiivne
ja mitmekesine.

Ka teistes kultuurivaldkondades toimus Saksa okupatsiooni ajal elav tege-
vus: teatrites toodi vélja uuslavastusi ja etendusi anti tdismajadele, rohkesti oli
ka kujutava kunsti nditusi ning kunstiturg ditses. Vaatamata sdjaaegsele paberi-
puudusele publitseeriti hulgaliselt raamatuid: Saksa ajal ilmus Eestis tervelt 947
erinevat triikist, mille hulgas oli palju dpikuid, aga ka ilukirjandust. Esmatrii-
kina avaldati nditeks August Gailiti ,,Ekke Moor”, Karl Ristikivi ,Rohtaed” ja
Marie Underi ,,Mureliku suuga”. Noote publitseeriti sel perioodil iiksteist eri
nimetust (,,Eesti raamat ...” 1997: 9-10).

Saksa ajal héstitoiminud kultuurielu pShjustena voib viidata juba varem mai-
nitud asjaolule, et peale Noukogude aasta voorast ja ahistavat kultuuripoliitikat
tundsid siinsed haritlased ja loomeinimesed taas loomulikumat ja vdimaluste-
rohkemat keskkonda. Samuti olid Saksa voimud vihemalt muusikaelu arenda-
misel valmis mitmekiilgseks koostooks kohalike muusikutega. See omakorda
vodis seotud olla konkreetsete véimukandjate ja nende isiklike siinsete kontakti-
dega. Nii on vididetud, et vorreldes teiste vallutatud maadega oli Eesti paremas
olukorras tdnu sellele, et kindralkomissar Karl Siegmund Litzmann (1893-1945)
suhtus respektiga kohalikesse elanikesse, kultuuri ja traditsioonidesse ning
putidis luua selle edendamiseks soodsaid tingimusi (Rebas 1996: 717).

Sd6ja 1opufaas, 1944. aasta suvi, mil Noukogude vigede ja okupatsiooni naas-
mine sai jdrjest selgemaks, oli Eesti kultuurielus taas dramaatiline. Ladnde,
peamiselt Saksamaale ja Rootsi pogenes erinevatel hinnangutel kokku umbes
70 000-80 000 inimest. Ants Orase andmetel joudis Rootsi pogenikelaagritesse
teiste hulgas ligikaudu 4000 vaimse t60 tegijat: tilikooli dppejoude, 6petajaid,
insenere, kunstnikke, nditlejaid, muusikuid ja kirikudpetajaid (Oras 2002: 232,
233). Avo Hirvesoo arvestuste jargi pogenenes lddnde tile 170 Eesti muusiku ehk
tile kolmandiku siinsetest tegevmuusikutest (Hirvesoo 1994: 77). Cyrillus Kreegi

24 Maris Kirme andmetel kirjutas Karl Leichter ajavahemikus 1941-1943 ajalehele Eesti Sona 152
artiklit (Kirme 1998: 57). Nagu siinses to6s varem maérgitud, ilmneb tema kirjutistes soe poolehoid
Heino Elleri, Artur Kapi, Juhan Aaviku, Eduard Tubina, Cyrillus Kreegi jt loomingule ning eriti Olav
Rootsi dirigenditegevusele. Monelgi juhul mérgib ta siiski delikaatses sonastuses dra kunstilisi puu-
dujadke nii kohalike kui ka peamiselt Saksamaalt tulnud vilisesinejate esitustes v6i kolanud teostes.
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senise elukdigu, loomingu ja muusikalise tegevusega olid neist ldhemalt seotud
Olav Roots, Juhan Aavik, Eduard Tubin, Helmi Betlem ja Anton Kasemets.

5.1.1. Tallinna Konservatoorium murranguaastail. Cyrillus Kreek
konservatooriumi 6ppejouna

Iseseisva Eesti viimasel tosinal aastal tootas riigis stabiilselt kaks muusikakorg-
kooli - Tallinna Konservatoorium ja Tartu Kérgem Muusikakool. Viimane likvi-
deeriti korgema astme haridusasutusena ENSV Rahvakomissaride Noukogude
otsusega 9. septembrist 1940. Samal pdeval ilmus Eesti NSV Teatajas ,ENSV Tal-
linna Konservatooriumi seaduse muutmise ja tdiendamise seadus” (,Eesti NSV
Teataja” 1940 nr 6, art 54). Konservatooriumi t66 timberkorraldajateks nimetati
uued juhid: alates 9. augustist asendas senist direktorit Juhan Aavikut kohu-
setditjana Riho Péts, kes juba kolm kuud hiljem vahetati vélja uuele véimule
ideoloogiliselt usaldusvédrsema parteilase Ksenja Aisenstadtiga.”’® 1. veebrua-
rist 1941 maarati konservatooriumi direktori kohusetditjaks Vladimir Alumée.

Riho Pats suutis oma lithikese ametiaja jooksul ning segastes oludes maistli-
kult ja tipris suurel mééaral tegelda sisuliste haridusprobleemidega. Tanu vara-
semast suuremale rahastamisele sai ta uuteks Sppejoududeks kutsuda mitmeid
hé&id muusikuid, lithikese ajaga muudeti dppekavu, laiendati muuhulgas muu-
sikapedagoogika eriala ja korraldati timber oreliosakonna t66. Nii 6ppekava-
de koostamisel kui ka konservatooriumi struktuuri kujundamisel tuli eelkdige
lahtuda Noukogude Liidu eeskujudest, peamiselt Moskva ja Leningradi kon-
servatooriumidest. Riho Péts ise on rohutanud Moskva eeskuju: ,Onneks toi
J[ohannes] Semper Moskvast kohvritdie konservatooriumi ja muusikakoolide
mitmesuguseid dppeplaane ja programme fotografeeritud kujul. See sai meile
otse hddavajalikuks ldhtematerjaliks” (Péts 1999: 134). Leningradi Konservatoo-
riumi tooga kéisid moned Tallinna 6ppejoud tutvumas 1940. aasta novembris

215 Riho Pitsile said tema enese sonul saatuslikuks y,moningad kriitilised markused seoses huvi-
matkaga Noukogude Liitu”, mis olid ilmunud Muusikalehes. Pealekaebajaks oli endine Tallinna
Toolismuusika Uhingu muusikajuht Nikolai Goldschmidt (Pzits 1999: 135).

Kahes 1937. aasta Muusikalehe numbris (nr 7/8 lk 144-148 ja nr 9 1k 177-180) ilmus tGepoo-
lest Riho Pitsi artikkel ,Muljeid Noukogude-Vene muusikaelust”, milles on juttu lasteaedade ja
koolide muusikadpetusest, Leningradi konservatooriumist ja linna muusikateatritest. Kirjutise toon
on iildiselt Vene muusikuid ja muusikadpetust asjatundlikult ja korgelt tunnustav. Direktorikoha
maksid Pétsile ilmselt iiksikud mérkused koolide kehvast materiaalsest seisukorrast ja ndukoguliku
ideoloogia pealesurumisest repertuaaris ja heliloomingus. Muuhulgas kirjeldab autor, kuidas Nou-
kogude Venes voideldakse formalistliku kunsti vastu.

191



Cyrillus Kreek ja Eesti muusikaelu

ning edasi plaaniti kutsuda sealseid 6ppejoude siia instrueerima ja loenguid pi-
dama (Topman 1999: 41).

1940. aasta stigisel ja talvel kasvas uue direktori Ksenja Aisenstadti eestvottel
poliitiliste ja ideoloogiliste reformide osa: komsomoliorganisatsiooni asutamine,
ametitthingu tooleasumine, dppemaksude ja stipendiumide timbervaatamine
lahtuvalt tiliopilaste sotsiaalsest péritolust, aga ka oreli eriala kaotamine.'¢

17. veebruaril 1941 kinnitas Eesti NSV Rahvakomissaride Noukogu ENSV
Tallinna Riikliku Konservatooriumi pohikirja. Ehkki selles on rohkesti nduko-
gulikku sénavahtu, nagu niiteks 16ik selliste helikunstnike ettevalmistamisest,
,kes korvalekaldumatult tdidavad sms. Stalini poolt antud juhiseid marksistlik-
leninliku teooria omandamise kohta” ja ,,on suutelised looma igaliigilisi realist-
likke teoseid” ning muusikateadlastest, kes ,,Marx-Engels-Lenin-Stalini dpetuse
pohialusel oleksid omandanud muusikateaduse parimad saavutused” (“Eesti
NSV Teataja” 1941 nr 26, art 329), jdi ideoloogiline sund ja kontroll tollal siis-
ki pigem teisejarguliseks. Esimesel 6ppeaastal kulus juhtkonna ja 6ppejoudude
peamine energia iilevaate saamisele ndukogulikust muusikaharidusstisteemist
ning oma dppeplaanide ja tegevuse kooskdlla viimisele selle ndudmistega.

Nagu margitud, kutsus Riho Pats 1940. aasta augustis-septembris toole tisna
palju viljapaistvaid muusikuid, teiste seas Heino Elleri ja Karl Leichteri, Bru-
no Luki ja Anna Klasi, Tuudur Vettiku ja Cyrillus Kreegi. Kdik nad méérati 6.
septembril 1940 Hariduse Rahvakomissariaadi otsusega konservatooriumi 6p-
pejoududeks, Kreek kinnitati alanud Sppeaastaks ,mddraliseks doppejouks ja
tunniandjaks professori ametikohale muusikateoreetiliste ainete erialal” (ERA f.
3635 n. 1 s. 104). Tema peamiseks spetsialiteediks sai kogu tooperioodil muusi-

kalise vormi analiiiis, algusaastal kuue nddalatunniga.””

Toéendoliselt kulus ka Cyrillus Kreegi esimene totaasta pohiliselt sellele, et
end kurssi viia ndutavate eeskujudega Noukogude Liidu konservatooriumide
aineprogrammist. Tundide andmise korval oligi tema tilesandeks to6tada vilja
kogu vormidpetuse uus ainekava. Loplikul kujul kinnitati see Tallinna Konser-
vatooriumi muusikateooria kateedris aga alles nelja aasta pérast, 9. oktoobril

26 Ksenja Aisenstadti parteiline agarus oli viinud koguni kavatsuseni orelid lammutada ja saata va-
nametalliks. Kogu temaaegne 6hkkond konservatooriumis oli olnud ddrmiselt rusuv ja omavahelisi
kahtlustusi kiilvav (Topman 1999: 41).

27 Teatri- ja Muusikamuuseumis on Kreegi materjalide hulgas kaks viikseformaadilist ,Opetaja
markmikku”, tiks 1940/41. ja teine 1944/45. aasta kohta (TMM M11: 1/201). Neist varasema jér-
gi kuulus Kreegi esimese té6aasta koormusse ka kolm eriharmoonia ja kolm solfedZotundi. Teises
markmikus on kirjas ainult vorm I ja vorm II loengute ajad.
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1944 (ERA f. R-2018 n. 1 s. 3a). Ainekava jérgi oli vormianaliitisi dpetamine jao-
tatud kahe aasta peale, eraldi kisitleti homofoonilisi ja poliifoonilisi vorme ning
nédidete valiku poolest tugines 6petus peamiselt lddne klassikalisele muusikale.
Teine Gppeaasta 1oppes eksamiga, kus tilidpilasel tuli analiitisida tihte tsiikli-
list sonaati Beethoveni raskusastmes ning Bachi klaveri- voi orelifuugat (ERA f.
R-1205 n. 2 5. 98).28

Saksa okupatsiooni alguskuudel 1941. aasta stigisel ldks Tallinna Konserva-
tooriumi kaivitamine kiillalt vaevaliselt. Oppekorralduses ja kooli struktuuris
otsustati suures osas tagasi podrduda iseseisvusaegsete pdhimétete juurde, séi-
litades siiski vdhem tdhtsad uuendused ka vahepealsest Noukogude véimu aas-
tast. Uuesti mééarati direktoriks Juhan Aavik ning kinnitati 6ppejoudude koos-
seis. Oppeto6 algas alles 1942. aasta veebruari 16pul. Kuigi jargnevaid aastaid
varjutasid sdjategevus, dhuhdired ja sundtookohustused, sujus konservatooriu-
mi t60 siiski suuremate torgeteta ning kolme aastaga suudeti diplom anda ligi
neljakiimnele I6petajale (Topman 1999: 44).2

Cyrillus Kreek oli Saksa aja esimesel stigisel 6ppejoudude nimekirjas edasi
ning jitkas 1942. aasta kevadsemestril t66d.?® Sama aasta suvel sai ta aga kirja
Juhan Aavikult, milles direktor teatab voimude ndudest vihendada konserva-
tooriumi 6ppejoudude koosseisu 10% vorra ning lisab: ,Niitid ei oska ma kiill
hésti ettekujutada, kuidas ma saan Sulle need 10 nddalatundi, mida Sa soovid.
[...] Sellepérast ma annan Sulle ndu: katsu end todga varustada mujal.” (TMM
M11: 1/78). 11. septembril 1942 saabus direktorilt ka ametlik kiri teatega, et ,ei
saa Teie palvet konservatooriumi dppejou kohale valimise asjus kahjuks rahul-

28 Vormianaliiiisi kava tiiendati hiljemgi. 1947. aasta 15pul, parast mitmekordseid kooskdlastusi
ja labiraakimisi Moskva haridusametnikega (Topman 2001: 42) tunnistati uued dppekavad analtiti-
si osas tildjoontes vastuvdetavaiks, kuid leiti tiksikuid tiihikuid, aga ka koormatusi-iilepakkumisi
(Muusikateooria osakonna protokoll 12.11.1947, ERA f. R-2018 n. 1 s. 3a).

29 Kui Tallinna Konservatooriumi Sppetegevuse algus viibis peamiselt aegandudva asjaajamise
tottu ja edaspidine t66 kulges suhteliselt ladusalt, siis Eesti korgharidusel tervikuna Saksa ajal nii
hélpsalt ei liinud. Tartu Ulikooli kaivitamist takistasid tdsised ideoloogilised eriarvamused Saksa
voimude ja tilikooli rahvusmeelse juhtkonna vahel. Okuptsioonivoimud piitidsid eestikeelset iili-
kooli likvideerida ning muuta selle saksakeelseks ja -meelseks Ostland-iilikooliks. Keerukast ja pin-
gelisest voitlusest rahvusliku tilikooli séilitamise eest on kirjutanud Edgar Kant, kes méarati 1941.
aastal Tartu Ulikooli rektoriks (Kant 2002: 253-273).

20 Senistes Kreegi elulugudes on tema esimene téoperiood konservatooriumis piiritletud aastatega
1940-1941, kuid tegelikult Opetas ta seal ka 1942. aasta kevadsemestril. Vea allikaks on iiks doku-
ment Kreegi arhiivist Teatri ja Muusikamuuseumis, Tallinna Riikliku Konservatooriumi kantseleiju-
hataja poolt ilmselt 1940. aastate 16pul koostatud , Viljavote Cyrillus Kreeki teenistuskirjast”, milles
Saksa okupatsiooni ajal tootamine on tdenéoliselt teadlikult vilja jaetud ja Kreegi 6ppejoutegevuse
aastateks on mérgitud 1940-1941 ja uuesti alates 1944. aastast (TMM M11: 1/6).
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dada” (TMM M11: 1/68).2! Nii 16ppes 1942. aasta siigiseks Kreegi t66 konser-
vatooriumis ning helilooja jdi kaheks aastaks Haapsalus paikseks.”?? Noukogude
voimu taastamisel kutsus uuesti ametisse mddratud Vladimir Alumée ta 1944.
aasta stigisel jdlle 6ppejouks ning Kunstide Valitsuse juhataja Johannes Semper
kinnitas Kreegi sama aasta novembris , td6koormatuse protsendiga 50% ja kuu-
tasuga 600 rubla” muusikateoreetiliste ainete professoriks (ENSV Kunstideva-
litsus. TRK 6ppejoudude kvalifikatsioon, palgad, ERA f. R-1205 n. 2 s. 100).2%

Seega oli Cyrillus Kreegil osa Tallinna Konservatooriumi heitlike aegade
institutsionaalsetes timberkorraldustes ja sisulises t66s - muusikateooria Sppe-
kavade viljatootamises. Tema pedagoogitegevuses oli kdrgkooli 6ppejou t66
kindlasti kvalitatiivne edasiminek, mille nimel ta loobus 20 aastat jérjest kestnud
Opetajatoost Haapsalu koolides. Ometi ei sidunud Kreek end dppejouametiga
Tallinnas nii 16plikult, et oleks tahtnud kolida pealinna vdi pidanud loenguid
iga pédev. Ilmselgelt oli tema jaoks karjddrist olulisem sdilitada elu- ja loome-
keskkonnana rahulik ja vaikne kodulinn, mis hiljem kujunes talle pelgupaigaks
stalinistlike repressioonide eest.

5.1.2. Eesti Noukogude Heliloojate Liidu asutamine ja selle esimesed
tegevusaastad

Paljude Eesti Vabariigis tegutsenud muusikaseltside hulgas esindas professio-
naalsete heliloojate piirgimusi ja huve koige enam Eesti Akadeemiline Heli-
kunstnike Selts (EAHS), mis asutati 1924. aastal. Noukogude okupatsiooni al-
guseks oli EAHS tegutsenud laiahaardeliselt ja stisteemikindlalt: korraldanud

2L ygimalik, et Kreegi eemalejitmist konservatooriumist saab seletada isiklike suhete pinnal. Ju-
han Aavik, kes t6i Kreegi koondamise pdhjuseks ndude vidhendada dppejoudude koosseisu, lei-
dis tegelikult juba 1943. aastal voimaluse oppejoudude hulka suurendada (Topman 1999: 44), kuid
Kreeki ta tagasi ei kutsunud. Kiill aga tegi seda 1944. aastal ametisse méaédratud Vladimir Alumée.

22 Uhes Kreegi enda koostatud lithieluloo mustandis (TMM M11: 1/3) on ta ajavahemikuks 1941-
1944 oma tookohana méarkinud Haapsalu Todstuskeskkooli. Kuigi mujal ametlikes dokumentides
seda pole, on Kreegi (v6imalik, et vdikese koormusega) opetajaamet selles koolis viga tdendoline,
sest muid regulaarseid sissetulekuid tal 1942. aasta teisest poolest 1944. aasta stigiseni polnud.

23 Enamikus Kreegi senistes biograafiates ja teatmeteostes on tema professoriks saamise aastaks
kirjutatud 1947. Tegelikult toimus see mérksa varem: dige oleks ilmselt juba 1940. aasta, mil ta pro-
fessori ametikohale méérati, kuid mis kinnitati 1944. aasta stigisel. Seda téestab Kunstide Valitsuse
juhataja Johannes Semperi esildis Rahvakomissaride Noukogule 14. novembrist 1944, kus on kirjas:
»Teen ettepaneku kinnitada TRK direktori poolt esitatud professorite ja dotsentide nimetused jarg-
miselt: [...] 2. Eller Heino, Kreek Cyrillus, Lemba Artur, Péts Riho, Saar Mart, Topmann August, kes
professori tiitli on omandanud enne 1944. a. septembrit, kinnitada professoriteks” (ENSV Kunstide-
valitsus. TRK 6ppejoudude kvalifikatsioon, palgad, ERA f. R-1205 n. 2, s. 100).
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loominguv®distlusi ja kontserte, kirjastanud raamatuid ja vdhemal méaaral ka
noote, saatnud oma esindajaid Kultuurkapitali Helikunsti Sihtkapitali Valitsus-
se jne. Kuna aga seltsi tegevus ja struktuur ei sobinud NSVL-i mallidega, siis
kuulus EAHS ENSV Hariduse Rahvakomissariaadi Poliithariduse osakonna ot-
suse alusel likvideerimisele 14. novembrist 1940.

Uue noukoguliku heliloojate liidu eeskuju tuli votta vastavast Moskva lii-
dust, sest {iileliidulist organisatsiooni polnud tolleks ajaks veel moodustatud.
Nagu kirjutas Sirp ja Vasar 31. mail 1941, plaaniti iileliiduline Heliloojate Lii-
du asutamiskongress teha niipea, kui liiduvabariikide liidud on vilja jdudnud
organiseerimisjdrgust. Ilmselt just seet6ttu oli kohaliku liidu loomisega kiire.
3. jaanuaril 1941 andis ENSV Rahvakomissaride Noukogu vilja mééruse Ees-
ti Noukogude Heliloojate Liidu (ENHL) moodustamiseks ja mééras toimkon-
na selle pohikirja koostamiseks ning kongressi kokkukutsumiseks. Toimkonda
kuulusid esimehena Heino Eller ja liikmetena Adolf Vedro, Cyrillus Kreek, Edu-
ard Tubin ja Eugen Kapp (,Eesti NSV Teataja” 1941 nr 2, art 9).

Niisiis oli Cyrillus Kreek nimetatud uue organisatsiooni asutajate hulka. On
véga ebatdendoline, et tema voi teised organiseerimistoimkonda mééaratud liik-
med ilmutasid selleks mingit isiklikku initsiatiivi. Arvata v&ib, et voimud va-
jasid tunnustatud ja autoriteetseid heliloojaid lihtsalt fassaadiks, et selle varjus
moodustada Noukogude standardile vastav tthendus ja siis ladusalt ja viivitus-
teta jouda NSVL-i Heliloojate Liidu asutamiseni.” Uheks argumendiks, mis sel-
list seisukohta kinnitab, on tulevase ENHL-i ajutine pShikiri, mis valmis kiillalt
kiiresti - Rahvakomissaride Noukogu kinnitas selle aprillis 1941. See oli kiill
eestikeelne, kuid sisaldas selgeid mirke venekeelsest algtekstist nii lauseehitu-
ses kui ka stiilis ja oli tulvil propagandistlikku sénavahtu, mida Eesti heliloojad
vaid pooleaastase okupatsiooniaja moddudes poleks suutnudki vilja moelda.?®

24 Monevdrra teisiti kaitus okupatsioonivdim kirjanike ja kunstnike liitude organiseerimistoim-
kondade moodustamisel 1940. aasta oktoobris, kinnitades molemasse valdavalt pahempoolsete ja
(pro)kommunistlike vaadetega inimesed: kirjanikest niiteks August Jakobsoni, August Alle, Erni
Hiire, kunstnikest Aino Bachi, Kaarel Liimandi jt (Karjahdrm, Luts 2005: 40).

225 Toon siinkohal vaid méned naited ENHL-i 1941. aasta pohikirjast: heliloojatel tuleb luua , téis-
vadrtuslikke teoseid sotsialistliku realismi vaimus, kus leiaksid kehastamist ja igakiilgset edasiha-
rimist eesti rahva muusika natsionaalsed isedrasused. [...] Oma loomingus Noukogude Eesti heli-
loojad peavad tungima tosielu diglase kajastamise poole muusika kérgekunstiliste vormide kaudu,
voideldes tihtlasi formalismi, voltsi ja ajaloolise toe moonutamise vastu. Noukogude Eesti heliloojad
peavad &ra kasutama vennasvabariikide, suure vene rahva loomingulise kogemuse, omandama
maailma muusikakultuuri paranduse. Vottes igakiilgselt osa Noukogude Liidu sotsialistliku kultuu-
ri loomisest, Eesti Noukogude heliloojad kindlustavad oma loomingus ndukogude patriotismi idee,
aitavad kaasa uue inimese - kommunismi eest voitleja - tileskasvatamiseks.” (,Eesti NSV Teataja”
1941 nr 51, art. 782).
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Peale pohikirja koostamise toimus, vdidetavalt jdlle organiseerimistoimkon-
na juhtimisel, 1941. aasta kevadel rida ,loenguid-selgituskoosolekuid aktuaal-
seil teemadel” (Teater ja Muusika 1941 nr 4: 184), lektoriteks Johannes Semper
(»Mida ootab sotsialistlik ithiskond heliloojailt ja muusikuilt”), Otto Stein (,, Dia-
lektilisest meetodist seoses kunstikiisimusega”) ja teised. Samuti korraldati mitu
uudisteoste tutvustamise koosolekut, millele jargnesid ,elavalt arvustavad so-
navotud seltsimeeste poolt, mis piitidsid esile tuua teostes avalduvaid positiiv-
seid kiilgi ja tihtlasi ka puudusi dra ndidata” (Teater ja Muusika 1941 nr 5: 235).
Sisuliselt tdhendasid nimetatud sammud, et ndukogulik Heliloojate Liit sekkus
algusest peale otseselt loomingulisse problemaatikasse ja suunas komponiste
ideoloogia- ja kunstikiisimustes. Teoste vadrtuse iile hakati otsustama kollek-
tiivselt ja uutelt lahtekohtadelt (,,arvustavad sénavotud seltsimeeste poolt”).

Eesti heliloojate jaoks kindlasti vodristust ja segadust tekitanud olukorda ar-
vestades on seaduspérane, et esimene Noukogude voimu aasta tdi kaasa suhte-
liselt vihe uudisteoseid. Nagu selgub tollastest Ralf Parve intervjuudest heliloo-
jatega ajakirja Teater ja Muusika 1941. aasta mai- ja juuninumbris, olid mitmed
komponistid oma sonul té6ga konservatooriumis nii hdivatud, et loominguks
ei jadnud palju aega; monedki eelistasid isiklikku laadi instrumentaalteoste kir-
jutamist ning oma eesmérke ja plaane avaldasid napilt. Erilise sonaahtrusega
paistis silma Cyrillus Kreek, kes viitis, et tal pole moeks oma kavatsustest raa-
kida, tema aeg kuluvat konservatooriumi tundide ettevalmistamisele ja Tallinna
soitudele, ning arvas 16puks: ,V&ib-olla teostan midagi puhkuse ajal.” (Teater
ja Muusika 1941 nr 6: 254). Kreegi loomingupéevikus tdhistavad 1940. ja 1941.
aastat tdepoolest tithjad lahtrid. Ka paljude teiste komponistide jaoks oli Nou-
kogude okupatsiooni algusaasta loominguliselt vaene - heliloojate rakendamine
uutesse ametitesse ning segased suunised loometegevuseks osutusid moistagi
vidheviljakaks pinnaseks.?*

Saksa okupatsiooni ajast ei ole mérke Heliloojate Liidu kui institutsiooni
toimimisest. Kiill aga kujunes see aeg loominguliselt viljakaks paljudele kom-
ponistidele, keda inspireerisid tollased vodimalused teoseid esitada rohketel
stiimfoonia- ja kammerkontsertidel. Nii valmisid ja joudsid neil aastail esiette-
kandeile Eduard Tubina 3. ja 4. stimfoonia ning 1. viiulikontsert, Heino Elleri
,Tantsustiit”, Artur Kapi ,Kontsertpala teemal B-A-C-H” viiulile ja stimfoo-
niaorkestrile ning ,Kontsertrapsoodia” klaverile ja orkestrile, Juhan Aaviku

226 Tegelikult parineb muidugi ka sellest perioodist ptisivaartuslikke teoseid, nagu Heino Elleri , 13
pala eesti motiividel” klaverile, Eduard Tubina varem alustatud ballett ,Kratt” ja Eugen Kapi balleti
»Kalevipoeg” esimene versioon.
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klaverikontsert ning Cyrillus Kreegi stiidid ja tiksikpalad stimfooniaorkestrile
jm. Lisaks tasemel ettekannetest osasaamisele oli komponistidel véljavaateid ka
oma teoseid miuitia. Nditeks kirjutati ajalehes Eesti Sona 1942. aasta suvel: ,, Hari-
dusdirektooriumi rahvakasvatustalitus teostab voimaluste piires uute helitoode
ostmist meie kontsertide repertuaari tdiiendamiseks véaértuslike uudistoodetega.
Autorite poolt viimasel ajal ostmiseks esitatud helitocd vaatas l4bi selleks maa-
ratud komisjon, kuhu kuulusid esimehena prof. R. Kull ja liikmeina A. Karindi,
C. Kreek ja K. Leichter.” (Eesti Sona 4.07.1942). Seega toimus heliloojate elus
ja nende loomingu levimisel loomulik toine areng, vaatamata okupatsioonile ja
sdjaoludest tulenevaile piirangutele.

Noéukogude okupatsiooni taaskehtestamisel Eestis ilmnes, et Heliloojate Lii-
du uuesti organiseerimisel oli pohiline tegevus toimunud NSVL-i tagalas ja selle
initsiaatoriteks olid s&ja alguskuudel itta suunatud-suundunud komponistid,
kellest kodumaale naastes moodustuski liidu tuumik. Kunstide Valitsuse juha-
taja kaskkirjaga 18. oktoobrist 1944 médrati ENHL-i esimeheks Eugen Kapp ja
tema asetditjaks Gustav Ernesaks. Neli nddalat hiljem fikseeriti lilkmete nimeki-
ri, kuhu kuulus 39 inimest (Hirvesoo 2004: 25). Detsembris algas taas ka uudis-
teoste tutvustamine kolleegidele, mis sellest alates muutus kogu Noukogude
perioodil ptisinud iganddalaste tookoosolekute traditsiooniks.

11. novembril 1944 saatsid Eugen Kapp ja ENHL-i vastutav sekretdr Harri
Korvits ka Cyrillus Kreegile kirjaliku teate selle kohta, et helilooja on organisat-
sioonis arvele voetud. Peale selle seisis kirjas, et koigile liidu liikmetele ette ngh-
tud lisatoidukaardid saab Haapsalu komponist kitte oma kodulinna kauban-
dusosakonnast (TMM M11: 1/70). Nii leevendas Heliloojate Liidu liikmestaatus
soja 16ppedes pisutki tollast majanduslikku viletsust.

Paradoksaalsel moel sai materiaalne kehvus ja hddavajadus tilikitsastes olu-
des toime tulla tiheks, komponistide jaoks tegelikult positiivseks pshjuseks, mis
ei lubanud esimestel s6jajdargsetel aastatel ellu viia 1940. aasta ENHL-i pohikirjas
dhvardavalt m&junud ideoloogilist kontrolli loojate ja loomingu tile. Teine tolla-
se suhtelise ideoloogilise leebuse pdhjus oli tarvidus Heliloojate Liidu struktuur
ja tegevussuunad vilja todtada ja korralikult funktsioneerima saada. Kolmas
pohjus seisnes tollases Noukogude Liidu kultuuripoliitilises situatsioonis, kus
partei suunised, kdsud ja dhvardused polnud dokumentidest ja konedest veel
muusikaellu ja loomingupraktikasse joudnud.
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5.1.3. Saksa aja kontserdielu Tallinnas. Olav Rootsi ja Cyrillus Kreegi
koostoo

Nagu varem kirjeldatud, oli Saksa okupatsiooni aegne kultuurielu aktiivne ja
mitmekesine. Uheks elavamaks muusikaelu valdkonnaks tol perioodil kujunes
kontserttegevus Tallinnas. Kuna Cyrillus Kreegi teoste ettekanded said 1943 /44.
hooajal samuti tiheks pealinna kontserdielu osaks, siis peatun sellel iksikasjali-
kumalt.

Esimene tihelepanuviirne asjaolu oli kontsertide kdimapaneku kiirus: Sak-
sa vded vallutasid Tallinna 28. augustil ning vaid kiimme pé&eva hiljem, 7. sep-

27 esimese stimfooniakontserdi toimumisest

tembril teatas ajaleht Linna Teataja
Estonia kontserdisaalis, mis oli mdeldud kiill peamiselt Saksa sdjavielastele. 16.
septembril arvustati samas lehes aga juba jargmist stimfooniakontserti, mis lei-
dis aset 13. septembril ning mida lisaks Saksa ohvitseridele kuulasid ka linna-

elanikud.

Nii alustati kontserttegevust ajal, mil Eesti pinnal kéisid alles dgedad lahin-
gud Punaarmee ja Saksa vidgede vahel ning kohalikud ametlikud véimuorga-
nid polnud veel moodustatud. Olukorra seletuseks voib 1941. aasta stigisestest
Linna Teatajatest leida vihemalt kaks konekat artiklit sakslaste ja Saksa voimu
kultuurilembusest. Kirjutises ,Saksa sojaaegne kultuuritegevus” toodi muljet-
avaldavaid arve Suur-Saksamaa piirides tegutsevatest teatritest, kinodest ja ela-
vast kontserdielust ning kinnitati: ,Saksa rahvale on see [kultuuritirituste roh-
kus] endastmoistetav, sest ta tunneb alati tarvidust kultuuriliseks tegevuseks, ja
seda mitte {iksnes rahu-, vaid nimelt ka sdjaaegadel.” (Linna Teataja 4.11.1941).
Tallinna kontserdielu kiiret algust pohjendas ajaleht ka sellega, et kohalik so-
javdekomandant ja linna kunstnikkond on asunud omavahelise ,hddrumiste-
ta ja energilisele koosttole.” (Linna Teataja 16.09.1941). Mbistagi on tsiteeritud
tekstid kaetud propagandavahuga, kuid neist voib siiski vélja lugeda okupat-
sioonivoimu kavatsust linna kontserdielu tohusalt edendada eelkdige kohalike
muusikute eestvottel. Toepoolest: juba esimesel Saksa aja stigisel toimus vihe-
malt kolm suurt stimfooniakontserti, erikontserdid Liszti ja Sibeliuse loomin-
gust, lisaks arvukalt kammer- ja puhkpillimuusika ettekandeid. Peaaegu koik
kontserdid tulid kordamisele ning arvustustes oli eranditult juttu tdissaalidest ja
korgel tasemel esitustest.

27 Pgevaleht Linna Teataja ilmus Tallinnas 6. septembrist 1941 kuni sama aasta detsembrini kuus
korda nidalas. Alates 16. detsembrist asendas seda Eesti Sona. Moélemas ajalehes oli lisaks rinde-
teadetele, kohaliku elu-olu sonumitele ja propagandistlikele artiklitele mérkimisvéarne tdhelepanu
pithendatud pealinna kultuurielu tutvustamisele, teatrietenduste ja kontsertide kajastamisele.
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Pilt 17. Riigi Ringhdilingu stimfooniaorkestri dirigent
Olav Roots (ajalehest Eesti Sona 6.06.1943)

Kui 1941. aasta stigisel oli kontserte kiill suhteliselt sageli, kuid ebaregu-
laarselt, siis kaheks jargnevaks hooajaks koostati tiksikasjalikud muusikaliste
trituste kavad, mis anti vilja kakskeelsete brostitiridena: , Tallinna kontserdid
1942/43” (,Revaler Konzerte 1942/43”) ja ,Tallinna kontserdid 1943-1944"
(~Revaler Konzerte 1943-1944"). Programm oli tGepoolest tihe, sisaldades ava-
likke stimfooniakontserte, Ringhaalingu stuudiokontserte, ,erikontserte”, rah-
vakontserte ning oreli- ja kammermuusika dhtuid. Kokku toimus 1943 /44. hoo-
aja vdltel 66 iseseisvat erinevate kavadega avalikku ja raadio stuudiokontserti
(Allmann 1998: 67). Vdga sageli oli publiku huvi nii suur, et sama kavaga tuli
anda kaks voi isegi kolm korduskontserti.

Tallinna aktiivne kontserdielu tugines peamiselt ringh&élingu, tollase nime-
ga Landessender Revali stimfooniaorkestrile, millele vajadusel liideti Estonia teatri
maéngijaid. Ettekandeid juhatasid Priit Nigula, Verner Nerep ning ringhé&élingu
orkestri peadirigent Olav Roots (1910-1974). Just viimatinimetatul oli Tallinna
kontserdielus otsustav roll kogu Saksa ajal. Et ka Cyrillus Kreegi loojaellu t&i
Olav Roots olulisi muudatusi, siis peatun dirigendi isikul, tema tegevusel ja re-
pertuaarivalikul 1dhemalt.

Vaadeldes Olav Rootsi tollase perioodi dirigenditéod, voib Gelda, et see oli
tema varasema tegevuse loomulik jitk ja edasiminek. Riigi Ringhé&ilingu stim-
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fooniaorkestri juhiks sai Roots 15. augustil 1939. aastal. Sama orkester jdtkas
tood ka Saksa okupatsiooni ajal. Tosi, paljude pillimeeste mobiliseerimise t&ttu
Noukogude armeesse oli koosseis esialgu viike, kuid juba 1942. aasta aprilliks
oli orkestrantide arv tdusnud 58 méangijani (Hirvesoo 1996: 49). Kui oma tegevu-
se alguses kiisis Roots Ringhailingusse tiksikute suuremate teoste ettekandmi-
seks lisajoude Estonia teatri orkestrist, siis 1941. aastast alates olid kaks orkestrit
praktiliselt liidetud, vdhemalt Olav Rootsi kontserte valmistas ette ja esitas tiks-
nes tthendatud orkester.

Tuginedes tollaste orkestrantide mailestustele (Raid 1970; Talmre [vt Mannik
1985]*%®), kontserdielu kajastavatele triikistele ja Ringh&dilingu muusikaosakon-
na juhataja dr Helmuth Wirthi kirjadele (Hirvesoo 1995: 130-150) saab tddeda,
et orkestri tegevus oli kogu vaadeldava perioodi viltel ladusalt korraldatud,
proovid ja kontserdid toimusid regulaarselt ja tihedalt ning Ringh&élingu juh-
tide koigektilgsel toetusel. Arvestades, et natsi-Saksamaa jaoks oli raadio pro-
pagandavahendina viga oluline institutsioon, voib Landessender Revali head or-
ganisatsioonilist t66d ja asjaajamise korrektsust pidada loomulikuks.””” Raadio
juhtkond koosnes tervenisti Berliinist tulnud sakslastest: ringh&alingut juhtis
kindralkomissariaadi kultuurireferent Gerhard Meyer-Goldenstidst, kelle vastu-
tusalasse kuulus ka kogu Tallinna kontserdielu korraldamine, raadio muusika-
osakonna juhatajatena to6tasid algul Brunold Schneider ja hiljem Helmut Wirth,
kes vastutasid kontserdiprogrammide, solistide ja kiilalisesinejate kutsumise
eest.

Kuna raadio organisatsiooniline ja sisuline juhtimine oli okupatsioonivéimu
esindajate kdes, on pohjust kiisida, kas ja kui palju sai Olav Roots iseseisvalt ja
vabalt otsustada repertuaari iile, valida soliste ja médrata kontsertide toimumise
sagedust. Selgub, et peamistes repertuaari puudutavates pshimétetes langesid
raadio juhtkonna ja dirigendi seisukohad kokku. Kui Roots 16petas ringhddlingu
dirigendina oma esimest hooaega (1939/1940) veel iseseisvas Eestis, andis ta 2.
juunil 1940 Pdevalehele pika intervjuu, milles {itles: ,,Oleme piitidnud tésta au-
kohale rahvusliku heliloomingu, esitades seetdttu ka rohkesti Eesti heliloojate

228 1985. aastal korraldati Teatri- ja Muusikamuuseumis Maris Manniku eestvottel mélestusshtu
Olav Rootsist, kus dirigenti meenutasid Tiit Kuusik, Karl Leichter, Eugen Kapp ja Herman Talm-
re (1912-1999), aastail 1941-1944 Olav Rootsi kde all minginud oboemingija. Malestusohtu steno-
gramm asub TMM-is Olav Rootsi fondis TMM M258.

22 1 andessender Reval oli Tallinna raadiojaama ametlik nimi, mida kasutati Saksa okupatsiooni
ajal ka eestikeelsetes tekstides. See, kui oluliseks pidasid saksa véimud raadiot ja raadiosaadete kt-
tesaadavust kohalikele elanikele, peegeldub juba Linna Teataja esimestes numbrites, kus lubatakse
esimesel voimalusel rahvale tagasi anda umbes 24 000 raadioaparaati, mis bolsevikud olid tallinlas-
telt dra korjanud (Linna Teataja 12.09 ja 30.09.1941).
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ettekandeid.” Dirigent rohutas ka Pohjamaade muusika ning lddne klassikalis-
te simfooniate méngimise vajadust (Roots 1940). 1943 /44. hooaega tutvustava
brosiitiri ,Revaler Konzerte” eessonas kirjutab Meyer-Goldenstddt tisna sarna-
selt, et ,jatkub suurte Euroopa muusika-traditsioonide viljelemine koos vastava
tdhelepanuga eesti muusikaloomingule.” Vorreldes omavahel koigi viie aasta
kontserdikavu, mil Olav Roots oli ringh&ilingu stimfooniaorkestri juht, ilmneb
toepoolest, et pohimottelisi jarske muudatusi programmis ei toimunud, dirigent
sai jatkata oma kunstiliste eesmirkide elluviimist. Karl Leichter, kes oli viga
hésti kursis Rootsi tegemistega, on kirjutanud: , Asudes 1939. a. raadio diri-
gendi kohale, juhatas ta kohe augusti 16pust kuni aasta 16puni 50 kontserti ja
saadet, millest 38-sas olid eesti helitood ja 4-jas ainult eesti helitood. Eesti heli-
tood olid vahimagi véimaluse korral kavas ka okupatsiooni ajal” (TMM M258).
Laddne muusika valik oli Olav Rootsi kavades alati mitmekesine. Tsi, aastatel
1942-1944 oli selles silmapaistvalt palju Saksa muusikat, kuid selleski ei pruugi
nédha voimude ideoloogilist survet. On andmeid, et vahemalt ringh&alingu hili-
sema juhataja Wirthiga arutles Olav Roots korduvalt kontserdiprogrammide tile
nii Eesti kui ka muu muusika osas. Kuna Helmuth Wirth (1912-1989) oli aka-
deemilise haridusega helilooja ja laia silmaringiga muusik, olid tema ja Rootsi
mottevahetused eelkodige kolleegide arutlused ja mitte voimukandja-kunstniku
noupidamised.”®

Lisaks dirigendi maitsele ja soovidele dikteeris repertuaarivalikut ka orkestri
tehniline ja muusikaline voimekus. Et aja jooksul orkestri koosseis suurenes ja
meisterlikkus kasvas, siis oli véimalik programmidesse liilitada ttha keeruka-
maid teoseid.?!

Seega v0ib viita, et repertuaari valdkonnas tdhistasid Saksa okupatsiooni
aastad Olav Rootsi varasemate ideede ja tegevussuundade loomulikku jatku.
Arvestatavast voimupoolsest ideoloogilisest survest mérke ei ole ning Roots sai
tollastes muusikalistes valikutes ja otsustes ldhtuda eelkdige oma kunstilistest
eelistustest ja orkestri professionaalsest vdoimekusest.

20 Avo Hirvesoo on avaldanud mitukiimmend Helmuth Wirthi kirja tema Saksamaale jédnud nai-
sele aastatest 1943-1945. Need on konekad allikad siinse muusikaelu stindmustest ja telgitagustest,
aga neist peegeldub ka kirjutaja suur asjatundlikkus ja lugupidamine Olav Rootsi ja paljude Eesti
muusikute suhtes. Vt 1dhemalt Hirvesoo 1996: 130-150.

Bl Kujukas nidide oli Richard Straussi , Alpistimfoonia” kavvajoudmisega. Olles kuulnud seda
1937. aastal Viinis autori dirigeerimisel, kirjutas Roots Karl Leichterile: ,Ja tikspdev tuli mul niisu-
gune hull idee, et kui kord &ige katsuda Alpensiimfonied - Estonia ja Konservatooriumi orkestri
ithendatud joul” (TMM M159: 1/424). 13. novembril 1942. aastal sai idee teoks: Ringhéailingu suur
orkester méngis , Alpistimfooniat” tasemel, mille kohta Karl Leichter kirjutas arvustuses , suurejoo-
neline, véimas, kolakaunis” (Eesti Sona 2.12.1942).
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Riigi Ringhéilingu orkestri peadirigendina oli Olav Rootsi tookoormus sil-
mapaistvalt suur. Ometi pole pohjust arvata, et ta oleks enesele voi orkestrile
kunstilise taseme suhtes teinud mingeid moondusi. Orkestrantide malestus-
te jargi noudis dirigent nditeks, et igal méngijal pidi kavva tuleva teose partii
enne esimest tthisproovi selge olema, pilliriihma kontsertmeistriga arutati heli-
to0 partituur pohjalikult 14bi, ning peaaegu koiki kontserte juhatas Olav Roots
peast (Raid 1970; Mannik 1985). Pohjaliku t66 tulemus oli silmapaistvalt kor-
gel tasemel esitused. Niiteks kirjutas tollaste Tallinna kontsertide peamine ar-
vustaja Karl Leichter Richard Straussi autorichtu kohta 1942. aastal: ,Orkester
Olav Rootsi meisterlikul juhtimisel esitas selle haruldaselt noudliku teose [, Al-
pistimfoonia”] pideva kontsentratsiooniga, koosméangukindlalt ja kélakaunilt,
mistottu ettekandest jdi suurejooneline ja voimas mulje.” (Eesti Sona 2.12.1942).
Teiste kontsertide puhul leidis Leichter veel, et orkestri , pillirithmade kolaline
tthtlus ja kandvus oli meeldiv” (Eesti Sona 21.12.1941), dirigent ,juhatas koike
olulist ilmestava tehnilise kiipsusega” (Eesti Sona 18.10.1942). Korduvalt tddes
ta, et Ringhédilingu stimfooniaorkester on Olav Rootsi jarjekindla t66 tulemuse-
na joudnud toelise euroopaliku meisterlikkuseni ja ,ndidanud taset, mis meil
vahest moni aeg tagasi vdis tunduda viljaspool saavutatavuse piire” (Eesti Sona
11.10.1942).%2

Nagu juba mairgitud, oli Eesti stimfoonilise muusika esitamine iiks Olav
Rootsi prioriteete. Intervjuus Pédevalehele 1940. aasta juunikuus kinnitas diri-
gent: ,Pea igal 6htul on saatekavas vdhemalt tiks-kaks heliteost moénelt eesti
komponistilt. Lisaks sellele korraldame eesti muuusika erikontserte. [...] Pro-
pageerides ringhdilingu kaudu oma muusikat loodame virgutada eestipérase
muusika loomingut.” (Roots 1940). Viimases lauses sonastatud programmiline
eesmaérk sai eriti selgelt ellu viidud 1942/43. aasta kontserdihooajal. Selle esi-
mesel poolel olid Artur Lemba, Artur Kapp, Eduard Tubin ja Heino Eller or-
kestri kavades esindatud igatiks tihe stimfooniaga; hooaja teisel poolel kdlasid
aga mitmed uued teosed esiettekandeis. Erilist tdhelepanu &dratas neist Tubina 3.
stimfoonia esitamine 26. veebruaril. Samast kuust lisandus Olav Rootsi dirigee-
ritud autorite hulka uus nimi, Cyrillus Kreek. Tema orkestripalu, mida valmis
kokku 30, méngis Ringhédélingu stimfooniaorkester jarjekindlalt kuni dirigendi
lahkumiseni Rootsi 1944. aasta hilissuvel.

22 QOlav Rootsi dirigenditosd tunnustas isegi julgeolekupolitsei Eesti sektori juhi aruanne 1944.
aasta juunist, kus tosti esile hooaja 9. ja 10. siimfooniakontsert, mérkides, et ,muusikasdbrad nagid
esiettekannetes [juttu oli Elleri, Aaviku ja Artur Kapi uudisteostest] eesti muusikaliteratuuri vaartus-
likku rikastamist.” (, Eesti Julgeolekupolitsei aruanded ...” 2002: 298).
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Oieti tuleb Olav Rootsi pidada tiheks Cyrillus Kreegi loomingulist tegevust
enim mojutanud interpreediks. Ehkki dirigendi ja helilooja intensiivne suhtle-
mine kestis vaid napilt poolteist aastat - 1943. aasta algusest 1944. aasta juuni-
kuuni -, oli see komponisti jaoks moneski méttes poordeline koostso. Tellides
stimfoonilisi teoseid, suunas Olav Roots seni valdavalt koorimuusikat kompo-
neerinud Kreegi orkestri viljendusvéimaluste juurde. Esitades enamiku tellitud
teostest peatselt parast nende valmimist, pakkus dirigent heliloojale véimaluse
kuulamismuljete pohjal partituuridesse jooksvalt tdiendusi-parandusi sisse viia.
Ja kahtlemata oli Kreegi jaoks teadmine ja kogemus oma teoste sagedastest ja
korgel tasemel esitustest ka emotsionaalselt oluline.

Helilooja ja dirigendi loomingulisest koostd0st, jarjest kasvanud vastastiku-
sest sdprusest, samuti tollasest muusikaelulisest kontekstist annab kujuka tile-
vaate Kreegi ja Rootsi kirjavahetus, kokku 21 kirja 1943. ja 1944. aastast. Jargne-
valt peatungi sellel kirjavahetusel veidi lihemalt.®

Esimese kirja postitas Olav Roots Tallinnas 6. veebruaril 1943 ja viimase, 12.
kirja samas 8. juunil 1944. Cyrillus Kreek saatis omakorda Haapsalust pealinna
tiheksa kirja tdpselt tihe aasta valtel: 11. veebruarist 1943 kuni 11. veebruarini
1944. Uldiselt kujunes kirjavahetusest kahe professionaalse muusiku métteva-
hetus: helilooja saatis dirigendile partituurid koos lithikese tutvustusega, tegi
markusi juba kdlanud teoste kohta, korrigeerides raadiost kuuldu pohjal vahel
temposid (tavaliselt soovitas aeglasemat liikumist) ja orkestratsiooni. Olav Roots
tdnas saadud teoste eest ja innustas uusi looma, pakkus vahel vilja omapoolseid
ideid fraasikujunduseks voi pillide valikuks, aga andis samuti iilevaateid oma
kontsertidest ja plaanidest. Asjalikke, heatahtlikke ja tiksmeelseid hinnanguid
jagati ka teiste Eesti heliloojate ja teoste kohta. Mélemad hindasid eriti korgelt
Eduard Tubinat, tunnustavalt nimetati ka Heino Ellerit ja Artur Kappi. Marki-
mist vaarib, et kuigi Kreegi jaoks kujunesid Olav Rootsi kontserttegevus ja tema
oma teoste esitused kahtlemata viga olulisteks, ei olnud tal endal voimalust soi-
ta Tallinna tihelegi kontserdile: ta kuulas muusikat ainult raadio vahendusel,
kurtes monigi kord tilekannete kehva tehnilise kvaliteedi voi lausa vdimatuse
tile teostest aru saada. ,Oudsed creschendod pp-st kuni ff-ni, kus juures tambri-
te moonutus oli nii suur, et viiulid kdlasid kui viimsep&eva pasunad,” jagas heli-
looja dirigendile muljeid oma ,Nelja rahvaviisi” kuulamisest (kirjast 14.01.1944).

23 Cyrillus Kreegi tiheksa kirja Olav Rootsile asuvad TMM-is Karl Leichteri fondis: TMM M159:
1/418 ja M159: 1/419. Olav Rootsi 12 kirja heliloojale asuvad Kreegi fondis: TMM M11: 1/116 ja
1/117. Kreegi ja Rootsi kirjavahetus on ilmunud Tiia Jargi kommentaaridega ajakirjas Teater. Muu-
sika. Kino 1989 nr 3.
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Kirjavahetusest peegeldub jdrjest kasvav lugupidamine ja usaldus teineteise
kunstiliste tegemiste vastu: kui esimese Kreegi orkestripala ,, Humoresk” vottis
Roots piihapdevase populaarse muusika rahvakontserdi kavva (14. veebruaril
1943), siis juba 7. mai stuudiokontserdi sisustas ta tervinisti Kreegi muusika-
ga ning ,Musica sacra” esiettekandega algas 1943. aasta stigisel suurte avalike
kontsertide hooaeg. Cyrillus Kreek aga, kes koostso algul kirjutas: , Arge arva-
ke, et oma partituure liiga korgelt hindan,” (kirjast 11.02.1943) ning kes pérast
., Viie rahvaviisi” ettekannet, olemata ilmselt rahul dirigendi tempode ja artiku-
latsiooniga, tdpsustas ja parandas neid ddrmise pohjalikkusega (kirjas juuni kes-
kelt 1943), annab edaspidi dirigendile oma teoste tdlgendamiseks vabad kaed:
, Uldiselt jatan oma orkestriasjad tdielikult Sinu hoolde. Oled ise nende tekki-
mises stitidi, seepédrast talita nendega oma drandgemise jarele. Mis Olav teeb,
on hasti tehtud [...] Mis minu asjakestesse puutub, siis olgu Sinul tdiesti vabad
kded.” (kirjast 11.02.1944).

Monel puhul leidis Kreek voimaluse talle omase mahlaka sonaménguga di-
rigenti tunnustada: ,Seekordne ettekanne oli haruldaselt hédd. See oli tore. Minu
»Musica sacra” toid “Sa-c(u)ra-di histi” esile. Curadi hésti - see on superlatiiv.
(Vanasti ei usutud, et Jumal muusika alal midagi véljapaistvat oleks véinud ette
tuua. Nii nditeks Paganini viiulimang oli - kuradist. G. Tartinile méngis kurat
isiklikult viiulisonaadi /,kuradi triller”/ ette jne).” (kirjast 19.10.1943). Viga
oluline oli heliloojale teadmine, et Olav Roots lindistas Hollandis Hilversumis
sealse stimfooniaorkestriga tema , Neli rahvaviisi” korvuti Elleri ja Tubina teos-
tega. Lugedes dirigendi sellekohasest plaanist, vastas Kreek: ,Ka Hilversumi asi
tutrib sinnapoole, et Eesti moodi liheb. Olen sellest liigutet ka siis, kui sest mi-
dagi ei peaks vilja tulema. Vdhemalt on huvitav, et selline mote kusagil tekkida
vois” (kirjast 11.02.1944). Emotsionaalsel tasandil vihjab kirjavahetus tilemine-
kule esialgsest lugupidavast, kuid ametlikus toonis suhtlusest soojaks sdpruseks
ning Kreegi ettepanekul minnakse teineteise konetamisel sina-vormile. Sellest
alates ilmuvad kirjadesse ka isiklikud, perekonda ja tervist puudutavad 16igud.

Paraku katkestas poliitiliste olude muutumine ja Olav Rootsi sunnitud poge-
nemine 20. septembril 1944 kahe muusiku tulemusliku koostt6 ja kirjavahetu-
se.?* Edaspidistel aastatel ei leidnud kumbki neist kuigi holpsalt sama viljakat

B4 yaimalik, et lisaks vastumeelsusele ja hirmule juba kogetud ndukogude tegelikkuse ees sai Olav
Rootsi lahkumise ajendiks ajalehes Eesti Sona avaldatud kummaline telegramm, mis pidi Nouko-
gude voimu silmis kahtlemata osutuma kuritegelikuks. Telegrammi véidetavad saatjad, tollal Sak-
samaal end tdiendanud ja kontsertreise andnud Eesti muusikud, sh Roots, olevat kirjutanud: ,Meie
kontserdi puhul Branaus, Fiihreri stinnilinnas, m&tleme stidamlikus tanutundes temale ja Saksa
sojaviele, kes kiilg-kiilje korval eesti leegiondridega kaitseb meie viikese kodumaa Eesti piire bol-
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ja inspireerivat partnerlust ja loomingulist keskkonda kui oli Saksa-aegses Tal-
linnas. Olav Rootsi dirigenditegevusse tuli Eestist lahkumise jargi pikem paus,
alles 1952. aastal sai ta jatkata Bogotas Kolumbia Stimfooniaorkestri peadirigen-
dina.

Cyrillus Kreegi 1943.-1944. aastatel kirjutatud orkestrimuusikat esitati soja-
jargseil aastail viga harva. 1947. aasta hilissuvel méngiti iihte stiiti vabadhu-
kontserdil Riias. Selle kohta teatas ajaleht Sirp ja Vasar jargmist: ,Riia rannas
[toimus] Lati NSV Riikliku Filharmoonia stimfooniorkestri kontsert, mida kii-
lalisena juhatas ENSV Raadiokomitee dirigent S. Prohhorov. [...] Ettekandele
tulid H. Elleri pastoraalse iseloomuga stimfooniline pilt ,Koit”, C. Kreegi teos
5 eesti rahvalaulu stimfooniaorkestrile ja Ed. Oja ,,Humoresk”.” (Sirp ja Vasar
30.08.1947). Voimalik, et hiljem on kontserdikavades olnud monede siiitide tik-
sikuid osi, kuid tervikuna kélasid kaks tstiklit - ,, Viis rahvaviisi” ja ,Musica
sacra” ning tiksikpalana ,, Armastuslaul XIII sajandist” ilmselt alles helilooja 100.
stinniaastapédeva kontserdil 3. detsembril 1989 Estonia kontserdisaalis.

5.2. Sojajargsed aastad Eesti muusikaelus

5.2.1. Jdrel-eesti aeg

Neli-viis sojajdrgset aastat olid Eesti kultuurielus kirju ja vastuoluline aeg. La-
hingutegevus oli 16ppenud, kuid okupatsioon jadnud ning véimuorganid asusid
end jouliselt teostama. Mones kultuurivaldkonnas tdhendas see eelkdige néu-
kogulike asutuste ja struktuuride taastamist voi moodustamist, teistes aga juba

Sevistlike masside riinnaku vastu ja meile sellega voimaldab raskest ajast hoolimata tegutseda nagu
ennegi meie kunsti, meie muusika ja meie maa kogu kultuurielu heaks.” (Eesti Sona 27.05.1944).

Kirjale olevat allkirja andnud Olav Roots ning kolm Ringhéilingu orkestri méngijat. Viga toe-
néoliselt ei teadnud dirigent sellisest tekstist midagi, sest pshimatteliselt véltis ta igasuguseid polii-
tilisi avaldusi. Muuhulgas ei ole ka Rootsi ja Kreegi kirjavahetuses ainsatki sona poliitilisest situat-
sioonist ega natslikust voi stalinistlikust ideoloogiast.
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ka tosiste repressioonide kaivitumist.?® Siiski voib tollast olukorda nii kunsti-,
kirjandus- kui ka muusikaelus iseloomustada jdrel-eesti ajana, mis tdhendab, et
ideoloogiline surve loometegevusele oli esialgu nork, varasemat loomingulist
parandit veel timber ei hinnatud ning paljusid olulisi kultuuriinstitutsioone ja
ettevotmisi juhtisid , eestiaegsed” haritlased.

Kérgema muusikahariduse seisu mojutas markimisvéarselt asjaolu, et kon-
servatooriumi hoone oli 1944. aasta martsipommitamises suuremas osas hdvi-
nud. See t0i kaasa terava, aastakiimneid vdldanud ruumiprobleemi, hoolimata
oppetodks eraldatud kortermajast Kaarli puiesteel. Samuti oli vaga kitsas pilli-
dega ning noodi- ja raamatukoguga. Ometi algas 1944. aasta novembris dppettd
ning aasta 16puks oli direktor Vladimir Alumé&e saanud ametisse kutsuda juba
67 pedagoogi, kes tootasid 72 tiliopilasega (Topman 2001: 38, 40).

ENSV Tallinna Riikliku Konservatooriumi 6ppejoudude seas oli ka Cyrillus
Kreek, kes peale paariaastast katkestust jatkas 1944/45. dppeaastal muusikateo-
reetiliste ainete professorina. Alguses tootas ta iitheksa nddalatunniga, jargmi-
sel paaril aastal tdisajalisena ja 1948-1950 poole koormusega. Kunstide Valitsus
maédras Kreegi 1945. aastal koos 23 kolleegiga ka konservatooriumi ndukokku
(nimetatud ka Sppe- voi kunstindukoguks; ERA f. R-1205 n. 2, s. 100). Jalgides
ndukogu koosseisu, ilmneb, et selle enamik kuulus tdepoolest varasemal ajal
silma paistnud intelligentsi hulka: Karl Leichter, August Topman, Tiit Kuusik,
Tuudur Vettik, Heino Eller, Kreek, Mart Saar, Riho Péts - kodik nad olid vélja ku-
junenud ja esile tdusnud iseseisvas Eestis ning said oma tegevust jatkata, tuues
kaasa eestiaegse suhtumise ja akadeemilise 6hkkonna. V&ib arvata, et see oli
esialgu tdepoolest voimalik, kuna marksismi-leninismi kateeder konservatoo-
riumis kohe t66d ei alustanud ning vihestelt parteialgorganisatsiooni liikmetelt
erilist aktiivsust ei eeldatud (Topman 2001: 40, 44). Kuigi Vladimir Aluméel ja
tema asetditjal Jiiri Varistel tuli Kunstide Valitsusele regulaarselt aru anda t66-
tajate erialasest ja ideelis-poliitilisest tasemest, oskasid nad seda teha neutraal-
ses ja positiivses sonastuses. Nii on 1945. aasta dppeaasta tilevaates kirjas, et
,vanemad Oppejoud tditsid oma tilesanded eranditult heade tulemustega” ning
nooremate pedagoogide t66 on ,ndudeid rahuldav.” (ERA f. R-1205 n. 2, s. 98).

Seega noudis esimeste sdjajirgsete aastate darmiselt kitsas aineline olukord
ning konservatooriumi dppet6o rakendamine kooli juhtkonnalt ja Kunstide Va-

25 1945. aasta jooksul arreteeriti mitu tiliopilasseltsi Veljesto kuulunud kultuuriinimest, nagu Paul
Ariste, Heiti Talvik, August Palm, Rudolf P6ldmée, August Annist; nn Ajaloomuuseumi protsessi
kédigus vahistati sama aasta kevadel ja suvel viisteist muuseumi tootajat, keda iilekuulamistel hir-
mutati ja peksti, pressides neilt vilja absurdseid tilestunnistusi relvastatud tilestdusu ettevalmista-
misest, ning kellele maégrati pikad vanglakaristused (Annist 2002: 40-57).
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litsuselt nii suurt energiat, et esialgu jdid partei ideoloogilised suunised vaid pa-
berile ja konedesse.”® Sellealane surve ilmutas ohumérke alates 1947 /48. aastate
vahetusest, kui NSVL Kérgema Hariduse Ministeeriumi kontrollkomisjon leidis
mitmesuguseid puudusi kooli ideoloogilises kasvatustoos (Topman 2001: 46).
Fataalse plaanikindlusega kasvas ideoloogiline surve korgematest parteiorga-
nitest tulnud otsuste ja erinevate kultuuriinstantside kaadrimuudatuste kaudu
tegelike repressioonideni, mis kulmineerusid 1949-1950. aastatel.

Eesti Noukogude Heliloojate Liiduga, mis 1944. aasta stigisel oli taas toimi-
ma hakanud, jaid Cyrillus Kreegi kontaktid suhteliselt horedaks. Ta osales har-
va Tallinnas sama aasta detsembrist igal nddalal aset leidnud to6koosolekutel,
kus kuulati ja hinnati heliloojate uudisteoseid. See sai moni aasta hiljem tiheks
pohjuseks siitidistada teda ,eemale jadmises” ja , tsitadelli pugemises”. Ka tema
enda teoste nimekiri sellest ajast on vdga napp: kolmveerand 1944. aastast ja
terve 1945 oli iiks neist véhestest perioodidest, mil Kreegi loomingupé&evikus
sissekanded puuduvad.? Jargmise aasta algul asus komponist aga uue Zanri,
puhkpilliorkestri stiidi juurde. Kahe aasta jooksul valmis tal neli viie- voi kuue-
osalist stiiti. Kreek tutvustas neid ka kolleegidele Heliloojate Liidu koosolekutel
ning sai sealt tildiselt heatahtlikku vastukaja: leiti, et niisugune repertuaar on te-
retulnud ja l1dheb kasutusse. Kaks pala - ,,Polka” ja , Pidu 16peb” eesti rahvatant-
sudele pohinevast stiidist ,, Pill titleb” joudsid 1947. aasta XII tildlaulupeo kavva.

Asjanimetud XII iildlaulupidu, selle korraldus ja repertuaar jiid Eesti muu-
sikaelus tiheks viimaseks tdhiseks jédrel-eesti aja voimalustest ja vabadustest.
Sellele viitab koigepealt asjaolu, et pidu organiseeriti varasemate laulupidude
traditsiooni jatkuna - kaheteistkiimnendana peale iseseisvusaja viimast, 1938.
aastal toimunud tiheteistkiimnendat pidu. Gustav Ernesaks, kes kirjutas ,12.
tildlaulupeo juhis” pikema {tilevaate Eesti kooriliikumise minevikust, vottis just
ajaloolise jarjepidevuse ja kooride-pidude kunstilise taseme téusu oma kirjutise
teljeks, réhutades sealjuures ,kodanliku aja” erilisi saavutusi (Ernesaks 1947:
29-37). Teine suhtelise vabaduse mark oli 1947. aasta laulupeo repertuaar, milles

2% Esmaseid vajadusi piitidis konservatoorium tiita isegi ppejoudude riietuse osas. Esimese op-
peaasta 16pul esitas ametiithingu esimees Aleksander Arder Kunstide Valitsusele taotluse , varusta-
da TRK 6ppejoude-interpreete isikliku varustusega [...] erikontingendist” kokku seitsmeteistkiimne
»frakiga (ithes sérgiga) ja tumeda tilikonnaga”, mida kiisiti 26 inimesele, teiste hulgas Cyrillus Kree-
gile ja Mart Saarele (ERA f. R-1205 n. 2, s. 100).

27 1944. aasta veebruaris kirjutas Kreek eelnenud aasta viltel komponeeritud orkestrisitide kla-
viire, sellele jargnes ligi kiimnekuune paus, detsembri alguses viimase pala klaviiri koostamine ning
tdiesti ,tithi” 1945. aasta (TMM M11: 1/21). Kiillap oli tal keeruline toime tulla selles tithimikus,
mis jargnes loominguliselt viljakale ja dnnelikule koostd6aastale Olav Rootsiga. Voib arvata, et loo-
mevoimalusi pérssisid ka uuesti alanud t66 konservatooriumis ja segadust tekitavad murrangud
ithiskondlikus elus.
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peaaegu puudusid , punased” laulud ja , vennasrahvaste” muusika: kava pohi-
osa moodustas Eesti kooriklassika ja kokku kiimmekond lugu tollaste tildjuh-
tide Ernesaksa, Tuudur Vettiku, Riho Pitsi ja Alfred Karindi sulest. Eesti NSV
Kunstide Valitsuse juhi Johannes Semperi 1946. aastal kirjutanud tileskutset
heliloojatele rikastada laulupeo repertuaari ,selgelt ndukogulike, kaasaegseid
teemasid kasitlevate lauludega” (TMM M11: 1/69) ei olnud Eesti komponistid
(veel) kuulda votnud.

XII uldlaulupidu ldks organisatsiooniliselt ja kunstiliselt koigiti korda. Ometi
jargnes sellele vaid paar aastat hiljem kogu ettevotmise parteiline hukkamoist.
Kolme tldjuhti - Vettikut, Patsi ja Karindit hakati taga kiusama ning peatselt
nad vangistati. Harri Korvits kirjutas 1950. aastal tilikriitiliselt konealuse laulu-
peo repertuaarist, milles ,,domineerisid ideetud, apoliitilised laulud, tdiesti puu-
dusid [...] tildrahvalikud ndukogude massilaulud”; ta stitidistas Nigol Andrese-
nit [ENSV Ulemndukogu Presiidiumi esimehe asetiitja, laulupeo peakomisjoni
esimehe asetiitja] selles, et too , koige jaimedamalt summutas [...] tileliiduliste
instantside printsipiaalse kriitika” laulupeo suhtes, mistdttu , sai véimalikuks
vetikute, patside ja karindite kahjurlik tegevus nii tildlaulupidude ettevalmista-
misel kui ka meie muusikaelus tildse.” (Korvits 1950: 159, 160). 1947. aasta lau-
lupeo kolm juhti arreteeriti 1950; , kodanliku natsionalismi parandina” heideti
korvale isegi pidude numeratsioon ning kolm aastat hiljem toimus ,Noukogude
Eesti 10. aastapédevale pithendatud 1950. aasta laulupidu”.

Laulupeo nditel kirjeldatud protsess, kus jdrel-eesti aja moningasele liberaal-
susele jargnes paar-kolm aastat hiljem tollaste stiindmuste ja kultuuritegelaste
terav siitidistamine ja hukkam®ist, iseloomustas kdiki muusikaelu valdkondi,
millest edaspidi késitlen ka konservatooriumis ja Heliloojate Liidus toimunut.?®

Iseloomustades kokkuvotvalt jarel-eesti aja muusikaelu, saab selle tunnuste-
na vilja tuua esiteks kodumaale jadnud eestiaegsete juhtivate muusikute, seal-
hulgas Cyrillus Kreegi suhteliselt suure tegutsemis- ja loomevabaduse; teiseks
professionaalsete muusikainstitutsioonide t66 kitsastes majanduslikes oludes,
kuid ilma eriliste ideoloogiliste piiranguteta; ja kolmandaks stalinistliku kultuu-
riideoloogia ja -poliitika valjendumise peamiselt tekstides ja sonavottudes, mitte

28 Jelena Zubkova (Zubkova 2007: 184-206) ja Tonu Tannberg (Tannberg 2007: 225-272), kes on
vordlevalt uurinud néukogude véimumehhanismide ja ideoloogia juurutamist, st sovetiseerimise
taktikat erinevatel okupeeritud maadel ja eri eluvaldkondades, peavad sellist etapilisust , ettevaat-
likust sovetiseerimisest” kuni joumeetodite rakendamiseni just Balti vabariikides rakendatud spet-
siifiliseks mudeliks. Oluliseks liiliks olid sealjuures kohapealsed, otse Moskva juhtkonnale alluvad
organid (UK(b)P vabariiklikud biirood ajavahemikul 1945-1947) ja nende keskusest saadetud vene-
lastest juhid.
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tegelikes repressioonides. Paljudel juhtudel piititi ndoukogulikesse muusikaelu
struktuuridesse ja vormidesse kohandada iseseisvusaegset sisu.

5.2.2. Totaalse stalinismi periood alates 1948. aastast

14. augustil 1946 vottis Uleliidulise Kommunistliku (bolsevike) Partei Keskko-
mitee (UK(b)P KK) vastu otsuse ajakirjade Zvezda ja Leningrad kohta, kaks-
teist pdeva hiljem jargmise - ,Draamateatrite repertuaarist ja abindudest selle
parandamiseks” ja 4. septembril kolmanda - ,Kinofilmist ,Suur elu””. Nende
dokumentidega algas Noukogude Liidu kultuurielus siistemaatiline ja jouline
stalinistliku ideoloogia pealetung,®’ mis jatkus muusikaelus ligi poolteist aastat
hiljem, 10. veebruaril 1948 partei Keskkomitees kinnitatud otsusega ,, V. Mura-

i

deli ooperist ,, Suur soprus

Nagu pealkirjadestki selgub, késitlesid tilalloetletud otsused ithekaupa nelja
erinevat kultuurivaldkonda: ajakirjandust, teatri- ja filmikunsti ning muusikat.
Esmapilgul nédisid need olevat suunatud konkreetsete asutuste, ndhtuste ja teos-
te vastu. Tegelikult olid neis dokumentides sonastatud noukoguliku kultuurii-
deoloogia ja kunstiloomingu p&hialused ning neis toodud direktiivid olid ette
néhtud vastuvaidlematuks tditmiseks koigil aladel.

See, et KK otsused jouaksid ,tlevalt alla” iga viimse kultuuriinstantsini,
ametnikuni ja loovisikuni, oli Noukogude vdimumehhanismis korraldatud
raudse siisteemsusega. Vaheliilidena kasutati nii parteilisi organisatsioone
(UK(b)P liiduvabariikide biirood, hiljem kohalikud KK-d, kultuuri-, loome- ja
haridusasutuste parteialgorganisatsioonid), valitsusasutusi (Kunstide Valitsu-
sed) kui ka ajakirjandust, millel oli propagandavahendina erakordselt téhtis
koht. Sealjuures tegutsesid liiduvabariikide partei- ja valitsusorganid ning asu-
tuste parteirakukesed kiill rangelt tileliidulise tildise juhtimise ja kontrolli all,
kuid konkreetse sisuga (,,0iged” ja ,valed” inimesed nimeliselt, ndukogulikud ja

29 Stalinistlik ideoloogia ei tihenda, et selle ideestiku véljatostaja oli isiklikult Jossif Stalin. Pigem
peavad ajaloolased Noukogude Liidu peaideoloogiks ja kultuuripoliitika votmefiguuriks Andrei
Zdanovit (Kreegipuu 2007: 370-372; Olesk 2003: 473). ,,Suure Stalini ustav Spilane ja kaaslane Zda-
nov” (Harri Korvits 3.09.1949 Sirbis ja Vasaras) oli UK(b)P KK-s 1948. aasta veebruariotsuse jérel
toimunud ndupidamise peakoneleja Moskvas, kes sinna kogunenud enam kui seitsmekiimnele he-
liloojale valgustas ,6ige” muusikaloomingu aluseid ja kritiseeris teravalt ja jamedalt ,formaliste”
Sostakovitsit, Hat3aturjani ja Muradelit (Sirp ja Vasar 3.04.1948). ,Geniaalse lihtsusega marksistlik-
leninlikku esteetikat rikastanud” (Sirp ja Vasar 12.02.1949) Zdanovi nimi, seisukohad ja tsitaadid
on leitavad pea koigist 1948-1950. aastate Sirbi ja Vasara muusikaloomingu ja -teadusega seotud
kirjutistest.
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mittendukogulikud teosed, institutsioonid ja ettevotmised jne) tdideti kultuuu-
ripoliitikat puudutavad otsused just kohalikul tasandil. Teisisonu - keskvoimu
otsuste jarelkiitmine, lahtiseletamine ning varustamine rohkete stitidlaste ja vé-
heste ,digete” kohalike nimedega oli ainus roll, mis jédeti lokaalsele partei- ja
valitsustasandile.*°

Seega algas uus etapp kultuuri eri valdkondade sovetiseerimises 1946. ja
1948. aastal esialgu otsuste vastuvotmisega Moskvas, mis kiimnendi vahetuseks
viis totaalse stalinismi kehtestamiseni Eestis. See tdhendas haritlaste ja loov-
isiksuste represseerimist, kunstiloomingu parteilist dikteerimist ja tsenseerimist
ning kultuurielu institutsioonide 16plikku unifitseerimist ndukoguliku mudeli
jargi.

UK(b)P KK otsustes ja neile jairgnenud méarustes ja seletustes sonastatud
stalinistlik ideoloogia sisaldas nii tildisi, kogu ndukogude kultuuri ja kunsti-
loomingut puudutavaid pohimdtteid kui ka lokaalseid, just Baltimaade kohta
kdivaid erijooni. Universaalsetest dogmadest olid tdhtsamad kultuuri eluldhe-
dus ja poliitilisus, selle puhastamine ldéne md&judest ja formalismist ning kuns-
titeoste loomine sotsialistliku realismi raamistikus. Baltimaade kultuurielu spet-
siifiliseks probleemiks stalinistliku ideoloogia ja retoorika jdrgi oli aga kodanlik
natsionalism, millest oli ldbi imbunud nii siinne intelligents kui ka (mineviku)
kunstilooming. See ndudis ajaloolise parandi pdhjalikku timberhindamist ja
loovisiksuste motteviisi muutmist. Kohalikuks probleemiks oli ka ,fasistliku
ideoloogia miirk” ja ,Laddne-Euroopas pesitsevate eesti kodanlike emigrantide
reaktsiooniline maju” (,,Ulevaade Eestimaa Kommunistliku Partei ajaloost”
1972; tsit Kreegipuu 2007: 374 jargi). Seega oli stalinistliku ideoloogia surve Eesti
kultuurielule ja vaimuinimestele justkui kahekordistatud, sisaldades nii tildisi
sétteid kui ka kohalikke erikiisimusi.

Jargnevates alapeatiikkides vaatlen liahemalt, kuidas stalinistlik kultuuri-
ideoloogia mdjutas Eesti muusikaelu, eriti Heliloojate Liidu ja Tallinna Kon-
servatooriumi tegevust, ning millised olid nende otsuste ja muutuste tagajérjed
Cyrillus Kreegi jaoks.

20 arreldes stalinismiaja muusikaelu dikteerinud tileliidulisi otsuseid ja nende jarelkaja Eesti
parteiorganisatsiooni koosolekutel vastuvoetud mééarustes ja ajakirjanduses, ndivad mulle siinsete
ametnike direktiivid ja siitidistused oma konkreetsuses ja sonastuse karmuses pahatihti veel raige-
mad kui keskuse omad.
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5.2.2.1. 1948.-1950. aastate ideoloogilised otsused ja nende mdju Eesti

muusikaelule

10. veebruaril 1948. aastal Moskvas UK (b)P KK-s vastuvdetud otsuses , V. Mura-

au

deli ooperist ,,Suur sdoprus

olid sdnastatud néuded ndukogude muusika ideo-

loogiale, esteetikale ja kompositsioonitehnikale. Arvestades otsuse mdju Eesti

muusikaelule ja heliloojatele, tsiteerin selle tekstist vastandpaaridena moéned

tunnused, mille alusel hakati heliloomingut ja komponisti hindama (, UK(b)P

Keskkomitee otsused...” 1951: 19-24).

Noukogude muusikale on omane:

Noukogude muusikale on vdoras:

realistlik suund, mis tugineb
klassikalistele ja vene muusika
traditsioonidele; korgeideelised ja
korgekvaliteedilised teosed;

muusika viidr rahvavastane,
antirealistlik ja formalistlik suund,
mis eitab klassikalisi printsiipe, viib
modernismi iilistamisele, irdumisele
rahvast ja muusikakunsti havimisele;

ndukogude todtava rahva
kunstimaitse jargimine, muusikateoste
arusaadavus; ndukogude avalikkuse
kriitikaga arvestamine;

eemaldumine rahva noudeist,
esteeditsevate individualistide

rikutud kunstimaitse rahuldamine,
sulgumine subjektivismi tsitadelli ning
spetsialistide ja muusikagurmaanide
kitsasse ringi;

armastus rahvaliku loomingu ja
demokraatlike muusikavormide vastu
nagu ooper, koorilaul, populaarne
muusika viikestele orkestritele,
rahvapillidele ja vokaalansamblitele;

sonadeta muusika harrastamine;
keerukate instrumentaalsete
muusikavormide kirjutamine;

rahvaviiside ja tantsumotiivide
kasutamine ja edasiarendamine;

ilmetu, iihetooniline meloodia;
atonaalsuse, dissonantsi ja
disharmoonia jutlustamine;

tuginemine mitmehaalelisele
muusikalis-laululisele laadile ja
poliifooniale;

segaste, neuropaatiliste ja
kakofooniliste kombinatsioonide
harrastamine, muusika véljenduse
komplitseerimine;

printsipiaalselt eitav hoiak koige
suhtes, mis nérgendab néukogude
muusika edasiarendamist realistlikus
suunas;

sdbramehelik suhtumine sotsialistliku
realismi printsiipidele vastanduvatesse
vaadetesse ja teooriatesse; need
teooriad ja vaated tuleb kahjulikena
16plikult purustada;
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Nagu otsusest selgub, olid nduded muusikateostele iihelt poolt nii Zanride
kui ka helikeele osas ddrmiselt piiratud, mis muutis komponisti loomingulise
rolli minimaalseks: autoril tuli tdita talle dikteeritud ettekirjutusi ning iga val-
minud kunstiteos pidi saama stalinistliku ideoloogia kehastuseks. Teisisonu,
parafraseerides kirjandusloolast Sirje Oleskit - iga teos pidi esindama (vaid)
oma ajastu ideid, olema osa kontekstist (Olesk 2003: 469). Teiselt poolt on tdhe-
lepanuvédrne, kui mitmetdhenduslikult vois késitada ja tdlgendada KK otsu-
se keskseid ja samas ebaméiraseid moisteid: formalism, sotsialistlik realism ja
antirealism, rahvalikkus ja rahvavastasus jne. Ja 16puks - dokumendi sénastus
on véljenduslaadilt silmatorkavalt agressiivne, selles ndutakse sallimatust kuju-
nenud olukorra suhtes, formalistliku ja mitterahvaliku suuna hukkam®distmist,
vddra maailmavaate purustamist ja puuduste kiiret likvideerimist, seega pohi-
liselt destruktiivset tegutsemist. Konstruktiivset poolt viljendab tekstis iiksnes
dhmane tileskutse , luua vajalikud tingimused” ja , kindlustada selline loomin-
gulise t60 tdus”, mis viiks ndukogude muusikakultuuri ditsengule.

Just nendelt udustelt lihtekohtadelt hakkaski 1948. aasta veebruariotsuse
edasine labitootamine ja elluviimine. Nagu juba 6eldud, oli Néukogude vdimu-
mehhanism iiles ehitatud nii, et partei juhtorganis kinnitatud dokumentidele
jargnes peatselt nende jdrelekiitmine madalamates instantsides, kultuuri- ja
haridusasutustes ning ajakirjanduses. Nii andis Eestimaa K(b)P KK juba kolm
nédalat hiljem vélja oma otsuse ,, Abindudest UK(b)P Keskkomitee 1948. aasta
10. veebruari otsuse ,, V. Muradeli ooperi ,,Suur séprus” tditmise kohta” (Sirp ja
Vasar 6.03.1948). Selles kritiseeriti teravalt konservatooriumi t66d, moisteti ni-
meliselt hukka Heino Elleri, Eduard Oja ja Lydia Austeri teoseid ning kavandati
arutelusid koigis muusikaasutustes , kunstiliste vigade” ja , ohtlike suundade”
véljaselgitamiseks.

26. martsil 1948 toimus ENHL-i I vabariiklik pleenum (hiljem hakati seda
nimetama II kongressiks). Peakoneleja, HL-i esimees Eugen Kapp kasutas seal
hea ja halva muusikaloomingu eristamiseks tdpselt sama sdnavara, mis oli kirjas
UK(b)P KK otsuses: 1940. aasta murrang olevat aidanud kaasa heliloojate vélju-
misele individualismi tsitadellist ja andnud eludiguse rahvaldhedasele ja sisu-
rikkale muusikale, Eesti heliloomingu pdhiprobleem olevat lihtsate koorilaulu-
de, iihis- ja rivilaulude vihesus jne (Sirp ja Vasar 3.04.1948). Pleenumi konedest
vilksas 14bi ka kolm kurjakuulutavat teemat, mis said jargmistel aastatel kahet-
susvéadrselt ulatusliku arenduse. Need olid kéigepealt Eugen Kapi kdnes esialgu
ettevaatlikult tostatatud probleem heliloojate teadvuses séilinud moénest kodan-
liku korra igandist, mis totalitaarses kultuuriruumis kasvas peatselt tiheks Eesti
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komponistide suurimaks patuks, kodanlik-natsionalistlikuks maailmavaateks.
Teise ajastule tunnusliku kiisimuse - vajaduse timber hinnata mineviku kultuu-
ripdrand - tostatas pleenumil Serafim Milovski ning paari aasta viltel viis selle
tilesande tarmukas tditmine paljude varasemate helitoode keelamiseni*! ja ini-
meste siitidistamiseni mineviku vigades. Kolmas pleenumil, dieti juba ka paar
péeva varasemal ENHL-i koosolekul alguse saanud akt oli kritiseeritud helilooja
isiklik avalik kahetsuskone. Lydia Auster ja Heino Eller esinesid molemal fooru-
mil endakriitilise sonavétuga, milles nad kinnitasid, et , méistavad oma seniseid
vigu” (Sirp ja Vasar 3.04.1948).

Avalik enesekriitika sai veel samal 1948. aastal stinge jdtku. Stigisel algasid
repressioonid Tuudur Vettiku ja Riho Patsi vastu, kellest esimest stitidistati 8.
oktoobril ENHL-i tildkoosolekul kodanlik-natsionalistliku ja noukogudevae-
nuliku laulu kirjutamises (,Metsavendade laul”, loodud 1941). Riho Pétsi patt
oli selle laulu kirjastamine. Koosolekul hébistati mélemaid kui ,néukogude he-
liloojate veendumuste reetjaid” ja nad tagandati liidu juhatusest. 16. oktoobril
ilmusid Sirbis ja Vasaras molema avalikud kirjad, milles nad olid sunnitud eri-
ti alandaval moel oma ,stititegusid” paljastama ja tdotasid koheselt vabaneda
,kodanliku parandi kontsast”, tunnistades kommunismi ja Stalini Spetuse ,,ai-
nudigeks teeks inimkonna onnele” (Sirp ja Vasar 16.10.1948). Patukahetsusest
polnud kasu, nende siitidistamine jatkus ning 1950. aastal vahistati Péts, Vettik
ja Alfred Karindi ning saadeti aastateks vanglasse ja asumisele.

Konservatooriumist vallandati 1948. aastal neli ,ususektidega” seotud &p-
pejoudu (Rudolf Palm, Vardo Holm, Johannes Kappel ja Salme Krull), August
Topmanil lubati todtada poole koormusega. Aasta 16pul toimunud teaduslikul
sessioonil , tehti kindlaks”, et muusikateadlased Aurora Semper ja Karl Leichter
on , kodanliku natsionalismi [...] voimuses ja pole voimelised marksistlikult 14-
henema oma tilesannete lahendamisele” (ERA f. R-1205 n. 2, s. 660).

Kahtlemata oli loovintelligentsi avalik monitamine ja mitmete inimeste muu-
sikaelust korvaldamine haritlaskonna jaoks ddrmiselt rusuv. Véimukandjate
taotlusteks ja tegevuseks kujundas see aga just vajaliku ebakindluse ja hirmu
fooni. Nii said sovetiseerimine ja sellega kaasnenud repressioonid tdusvas joo-
nes jatkuda. Heliloojate Liidus ja konservatooriumis hakkasid toimuma igana-

21 Tegelikult oli juba 1946. aastal konservatooriumi Spperepertuaarist kdrvaldatud moned teosed,
néiteks Borodini viirst Igori aaria (?) ja Tobiase soololaul , Meie elu”. Samas oli lubatud autorite hul-
gas veel 1947 /48. oppeaastal Eduard Tubin. Nimekirja 26 keelatud teosega saatis Kunstide Valitsus
konservatooriumile 26. detsembril 1947, kuid see tdienes edaspidi joudsalt (Topman 2001: 45-46).
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dalased poliitdppused, endiselt arutati nii sealsetel koosolekutel kui ka ajalehes
Sirp ja Vasar UK(b)P 1948. aasta otsuse tditmist.

1949. aastast périt tekste lugedes paistavad ideoloogilises survestamises
uued niiansid. Néiteks stitidistatakse heliloojaid, et nad kasutavad ainult , véli-
selt” ndukogulikke teemasid ja vaid vormiliselt , 6igeid” muusikalisi viljendus-
vahendeid. Nii olevat Alfred Karindi kantaadis , Laula, vaba rahvas” tegemist
pealiskaudse optimismiga, kus ,liigse koélajouga ptitiab helilooja katta teose
sisulisi puudujddke” (Sirp ja Vasar 8.10.1949). Sageli tarvitavat komponistid
tiksnes ,8abloonselt” ka rahvalaule ja tantsuviise, kuid ,rahvaviisi kddnu ka-
sutamine ei tee formalistist veel tdelist ndukogude kunstnikku” (Kérvits 1949).
Sisulise ldhenemise puudumist heideti ette heliloojate hinnangutele kolleegide
teostele: arutluskoosolekutel valitsevat sobramehelik ja pinnapealne suhtumine,
piirdutakse vaid vormikiisimuste arutamisega (Sirp ja Vasar 13.03.1949). Ka for-
malismi ja kodanliku natsionalismi sisuline lahtimétestamine oli pdevakorral.
Harri Korvits viitis néditeks, et formalism ei ole iiksnes ndukogude muusikale
vooras kompositsioonitehnika, vaid terve maailmavaade. Eesti heliloojate suur
viga olevatki formalism, aga ka antipatriotism ja kosmopolitism, mis on ldbi im-
mutatud teadvust miirgitava kodanlik-natsionalistliku kloroformiga (Korvits
1949). Niisuguses sonakasutuses peegeldub selgelt stalinistliku leksika muutu-
mine rdigeks ja konkreetseid inimesi riindavaks. Sama véljendus konservatoo-
riumi direktori kt Bruno Luki kénes ENHL-i koosolekul, kes pidas Eesti muusi-
kategelaste ,tdhtsaimaks tilesandeks ja otseseks kohustuseks 16puni paljastada
koik formalismi pooldajad, kosmopolitismi esindajad meie ridades, paljastada
ja hukka moista tdie teravusega inimesed, kes oma teadvuses ja tegevuses néita-
vad lomitamist Ladne-Euroopa manduva ,kultuuri” ees” (ENHL-i tildkoosolek
13.03.1949; stenogramm: TMM MO257: 1/9). Eriliseks ,l6mitajaks” tembeldati
selles kones Roman Matsov, aga oma osa said ka Heino Eller, Karl Leichter ja
Heimar Ilves.?*

22 Harri Korvits ja Bruno Lukk olid totaalse stalinismi perioodil kige stingemate ja kolleege otse-
selt riindavate tekstide produtseerijad. Uhelt poolt olid nad kohustatud sageli sona votma ja kirjuta-
ma koikvoimalikke aruandeid ja tilevaateid seoses oma juhtivate ametitega: Korvits oli vahemikus
1949-1953 ENSV Kunstide Valitsuse inspektor ja aastail 1944-1950 ENHL-i esimehe kt; Bruno Lukk
tootas aastail 1948-1951 konservatooriumi direktori kt-na. Teisalt on tdnasest vaatevinklist nende
tollast tegevust ja inimlikku palet raske méista. Vimalik, et nende peamiseks motiveerijaks oli liht-
salt hirm, sest molemal oli minevikus seiku, mida véimude eest varjata - Korvitsal too kirikuorga-
nistina ja Lukil iseseisvusaegsed dpingud ja edukad kontserdid Ladne-Euroopas. Kas oli tegemist
loomuomadustelt teistest nérgemate ja narvikavalt labiilsemate inimtiitipidega, kelle puhul valitsev
terroriatmosfédr viis tdepoolest nii suure iseenesest védrandumiseni?

Kindlasti ei saa aga, vahemalt Bruno Luki puhul, laiendada hinnangut tollastele kriitilistele aas-
tatele tema toole ja isiksusele tervikuna. Muusikaajalukku jaab Lukk eelkdige valjapaistva pianisti ja
pedagoogina, sdrava intellektuaalina ning konservatooriumi klaverikateedri autoriteetse juhatajana.
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Seega iseloomustab 1949. aasta ideoloogilisi riinnakuid ja retoorikat varase-
mast suurem teravus, stitidistuste isiklikkus ja néue luua ning kéisitada kunsti-
loomingut ,sisuliselt digesti”.

Tolle aasta stitidistusobjektideks said komponistide koérval eriti muusika-
teadlased Aurora Semper, Eduard Visnapuu ja Karl Leichter. ENHL-i resolut-
siooni jargi 13. maértsist 1949 ,piisib A. Semper oma kodanlik-esteeditsevatel
seisukohtadel.” Karl Leichter on neist kolmest suurim siiiidlane, sest ta ,on
sdilitanud oma antipatriootlikud seisukohad, jutlustab endiselt oma kosmopo-
liitilisi ja kitsaid kodanlik-natsionalistlikke vaateid, olles oma erilise hoole alla
votnud reaktsioonilise nn. Tartu koolkonna” (Sirp ja Vasar 26.03.1949). Muu-
sikateadlaste ja koigi muusikategelaste kollektiivse senise suure puudujddgina
ning aktuaalse tilesandena kerkis jarjest tugevamalt esile , kodanlikuaegse muu-
sikapdarandi timberhindamine néukogude muusikateaduse ja -kriitika parteili-
suse seisukohast” (Sirp ja Vasar 26.03.1949). Niisiis voib delda, et 1949. aastal
poordus stalinistlik ndiajaht varasemast rohkem olevikust minevikku: nduti nii
varasema muusikaloomingu timberhindamist kui ka vanema pdlve heliloojate,
teiste hulgas Cyrillus Kreegi tegevuse ja teoste tilevaatamist. Karl Leichteri jaoks
tdhendas minevikupattude véljakaevamine tema hukkam®istmist eriti kaastoo
eest artiklikogumikule , Kakskiimmend aastat eesti muusikat” (ilm 1938) ja Sak-
sa-aegsete muusikaarvustuste eest ajalehes Eesti Sona. Leichteri karistusprot-
sess joudis ldbi mitme hdbimirgistamise koosolekutel ja ajakirjanduses tema
vallandamiseni konservatooriumist ja véljaheitmiseni Heliloojate Liidust. Sama
saatus tabas ka Aurora Semperit ja Eduard Visnapuud, viimane saadeti veel aas-
tateks vangi.??

Jargmisel, 1950. aastal joudis stalinlik represseerimine kulminatsiooni. Kdige
tdhtsamad otsused voeti vastu 21.-25. maértsil toimunud EK(b)P VIII pleenumil.
Poliitilisest aspektist tdhendas pleenum kohaliku nomenklatuuri ,,puhastamist”,
kus ENSV senine juhtkond vahetati vilja: lahkuma sunnitud partei esimese sek-
retédri Nikolai Karotammega koos pidid juhiametid jatma tema kaasv®oitlejad Ni-
gol Andresen, Johannes Semper ja Hans Kruus. Asemele pandi ideoloogiliselt
kindlad, Moskvale kuulekad ja Eesti kultuuri suhtes umbusaldavad v&i lausa

23 Muusikateadlaste terav riindamine alates 1949. aastast sai ilmselt tduke 28. jaanuaril 1949 Prav-
das ilmunud artiklist , Uhest antipatriootlikust teatrikriitikute rithmast”, milles anti 166k ldéne ees
kummardavatele kosmopolitistlikele ja formalistlikele Moskva kriitikutele (Olesk 2000: 161). Tegeli-
kult oli muusikateadus sovetiseerijate jaoks pshimoétteliselt alati oluline valdkond, kuna selle véljen-
dusvahend oli ,sona” ning tekstil ja sona joul oli totalitaarses ideoloogias maérav koht.
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vaenulikult meelestatud Ivan Kédbin EK(b)P juhiks ja Max Laosson Kunstide Va-
litsuse juhatajaks.*

VIII pleenumi valitsevaks mérksdnaks sai , kodanlik natsionalism” ja pea-
miseks tostatatud tilesandeks vaenlaste ehk kodanlike natsionalistide paljasta-
mine, kdrvaldamine ja karistamine. Pleenumijargse kampaania kdigus saadetigi
»sajad eesti haritlased [...] vangilaagritesse, tuhanded vallandati tookohtadelt”
(Isotamm 1998: 2659).

Kuigi pleenumil sénavétnute hulgas ei olnud tihtegi muusikategelast, tos-
tatati muusikaelu probleeme mitmes kones. Ivan Kébin kritiseeris haritlastele
ja kunstnikele, sealhulgas nimeliselt Karindile, Pitsile ja Vettikule antud auni-
metusi, 6eldes 16puks: ,,On ilmselge, et kui natsionalistide positsioonid said nii
pikka aega tugevneda, tuleb niitid neist vaenulikest elementidest vabaneda.”
Samuti vajas Kdbini sonul viivitamatult puhastamist k&igi korgkoolide kaader,
sest nii Saksa okupatsiooni ajal kui ka parast séda olevat véetud sinna valimatult
,klassivooraid inimesi” (EK(b)P KK VIII pleenumi stenogramm 1999: 206-212).
Max Laosson riindas Andresenit, Kruusi ja Semperit, kes ajavahemikul 1944-
1948 ei olevat kontrollinud Teaduste Akadeemias, kdrgkoolides ja loomeliitudes
toimuvat, ning kutsus tiles , plaaniparasele voitlusele [...] natsionalismi, forma-
lismi ja kosmopolitismi vastu” (EK(b)P KK VIII pleenumi stenogramm 1999:
1325). Keegi A. Gortsakov ndudis, et Eesti toorahva koosolekutel ei tohi esitada
Eesti NSV hiimni, vaid ainult Noukogude Liidu oma, sest muidu ,ei poogita
eesti rahvale armastust Noukogude Liidu hiimni vastu, ei sisendata armastust
vene rahva vastu. Kodanlikud natsionalistid mdistavad seda tilihdsti.” (EK(b)P
KK VIII pleenumi stenogramm 1999: 653).

Niisiis olid pleenumi sénavétud ja tileskutsed suunatud tdepoolest eelkdige
kodanlike natsionalistide vastu, kes olevat senini saanud iithiskonna- ja kultuu-
rielus karistamatult véimutseda, kuid kellest edaspidi tuleb tdie otsustavusega
vabaneda. Julgelt tostatati ka vene kiisimus - nduti suuremat arvestamist vene
eesrindliku kultuuri eeskujudega ja vene seltsimeeste abiga.

Tallinna Riikliku Konservatooriumi sammudest VIII pleenumi otsuste tditmi-
sel kirjutas direktori kt Bruno Lukk Kunstide Valitsuse juhatajale Max Laossonile
ja Moskva ametnikele 14. juulil 1950 pohjaliku venekeelse aruande. Esmalt stiii-
distas ta konservatooriumist juba enne pleenumit vallandatud ,rahvavaenlasi”
Vettikut, Karindit, Pitsi, kes mdjunud halvasti kogu kollektiivile. Edasi kinnitas

24 Max Laosson magrati ENSV Kunstide Valitsuse juhiks 1950. aasta juulis ja ta oli ametis 1953. aas-
ta aprillini. Enne teda juhtisid Kunstide Valitsust Johannes Semper (1940-1948), Kaarel Ird (veebruar
1948 - juuni 1949) ja Ulo Taigro (juuni 1949 - juuli 1950).
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Lukk, et parast ,koigisse kiisimustesse suure selguse saamist” VIII pleenumi
kédigus, on 6ppejoudude read puhastatud ,reaktsiooniliselt meelestatud” Made
Pétsist, ,hdda-muusikateadlasest” Aurora Semperist, ,selgest sektandist” Hugo
Lepnurmest; kuid ,,t66 [...] kaadri tugevdamisel ei ole veel joudnud lopule. Aga
konservatooriumi direktsioon ja parteiorganisatsioon, kooskdlastades dppejou-
dude koosseisu ndukogulike kaadrite tugevdamiseks kdrgemalseisvate instant-
sidega, suunavad koik joupingutused sellele, et viia konservatooriumi t66 va-
jalikule tasemele, vabanedes mittevajalikust ballastist nende inimeste néol, kes,
vaatamata konservatooriumi ndukoguliku aktiivi kasvatusliku t66 piitietele, ei
taha timber kasvada ja asuvad imperealismi, $ovinismi ja natsionalismi leeris”
(Lukk 1950; tolk AK). Aruande 16pul on veel kolm nime - August Topman, Enn
Vork ja Evald Laanpere, keda Lukk iseloomustatas , kahtlaselt vaikivate, apolii-
tiliste ttitipidena”. Nemad, samuti Cyrillus Kreek, vallandati vahetult enne uue
dppeaasta algust.

Heliloojate Liidust heideti parast pleenumit vilja lisaks varasematele kustu-
tamistele veel kiimmekond liiget. Nii kahanes 1948. aastal 50-liikmeline liit 1953.
aastaks kolmekiimne kolme inimeseni (Karjahdrm, Luts 2005: 118). Komponis-
tide kodanlikust natsionalismist ning ,6igest ja valest” heliloomingust kirjutati
VIII pleenumi jarelkajana ja sama retoorikat kasutades mitmes 1950. aasta Sirbi
ja Vasara numbris. Kuna see problemaatika seondub oluliselt ka Cyrillus Kreegi
isikuga, siis kasitlen neid kiisimusi jirgnevas alapeattikis.

5.2.2.2.1950. aasta Cyrillus Kreegi elus

1948. ja 1949. aastal, mil stalinistliku ideoloogia surve ja siitidistused tabasid
personaalselt paljusid komponiste ja muusikategelasi, jdi Cyrillus Kreek otseste
teravate riinnakute alt vilja. Toendoliselt oli selle peapohjuseks helilooja eemal-
olek pealinnast: Haapsalu elanikuna soitis Kreek vaid kaheks pdevaks néddalas
konservatooriumi tunde andma ning Heliloojate Liidu koosolekutel, ndupida-
mistel ja pleenumidel osales tiliharva. Oma loomingut tutvustas ta liidus vaid
kolm korda. 1948. aasta novembris esitas ta stiidi viie populaarse laulupeolaulu
(Mart Saare , Leelo”, Ernesaksa ,Mu isamaa” jm) seadetest puhkpilliorkestrile,
mis oli algselt plaanitud 1950. aasta tildlaulupeole. Ent, nagu juba varem kirju-
tasin, muudeti konealune pidu stalinismi véidu demonstratsiooniks ja reper-
tuaarilt viagagi ,, punaseks”, mistottu Kreegi seaded jdid kavast vilja. 1949. aasta
kevadel nditas Cyrillus Kreek Heliloojate Liidu kahel, tapselt kuupikkuse inter-
valliga toimunud koosolekul puhkpilliorkestrile kirjutatud stiti , Pilte kolhoosi
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elust”.? Pairast esimest tutvustamist ja kriitikat 26. aprillil oli ta siiiti muutnud
ning esitas uue redaktsiooni 26. mail. Iseenese jaoks on Kreek lahtistele pabe-
rilehtedele vordlevalt vilja kirjutanud mélema koosoleku hinnangud, piitides
ilmselt neist luua mingit loogilist tilevaadet (TMM M11: 1/223). Aga midagi
moistlikku neist arvamustest pole voimalik leida: seisukohad on vastuolulised,
muutuvad seinast seina ja ndivad séltuvat pigem Harri Korvitsa tujust kui muu-
sikast endast. Nii leidis helilooja Stepanov nditeks esmalt, et siiidi 2. osa ,Vana
karjuse jutustus” sobib, aga kui Korvits arvas, et , ei ole sobiv, on rusuv, [oleks
justkui] kolhoosi esimehe matused ja pole sisuliselt lahendatud”, siis tundus ka
Stepanovile ja Tamarkinile see ndrgana. Uldine hinnang kalduski sinna, et teos
ei ole dnnestunud. Pohjuseks oli Korvitsa arvates see, et Kreek ei tundvat ,,si-
suliselt kaasaja elu” ega oskavat kajastada kolhoosielu helget tulevikku. Seega
peegeldas arutlus Cyrillus Kreegi stiidi timber kujukalt oma ajastu vastuolusid
ja irratsionaalsust. Uhelt poolt ndis komponist justkui kirjutavat ndutaval , kaas-
aja teemal”, teiselt poolt polnud 1949. aastal iiles tdstetud sisulise ldhenemise
kontekstis Kreegi ,Zest” kuigi veenev.

Ehkki 1949. aasta oli Kreegi isiku suhtes veel suhteliselt rahulik, ilmus tema
nimi paaril korral siiski sonavottudesse ja kirjutistesse. Nii leidis Kunstide Valit-
suse juhataja Kaarel Ird mértsikuus Heliloojate Liidu tildkoosolekul peetud ko-
nes, et ,formalismi seisukohalt” tuleb ldbi tootada Mart Saare ja Cyrillus Kreegi
koorimuusika ja lisas: ,Siin vaheajal tuli minu juurde sm. Variste ja titles: Mul
on tosine kahtlus tekkinud, et Kreek siiski oli formalist. Moni kuu tagasi sm.
Variste seda poleks delnud. Tdhendab, meie ikka sammume selle moistmise
teel.” (TMM MO257: 1/9: [56]). Ka ajakirja Eesti Bolsevik anontitimses juhtkirjas
kritiseeriti kérvuti paljude mittendukogulike kirjanike, kunstnike ja kriitikute-
ga kahte komponisti: ,,Osa heliloojaid (M. Saar ja C. Kreek) piitiab tassida rah-
vuslikku vormi kodanlik-natsionalistlikku, dekadentlikku sisu.” (Eesti Bolsevik
1949 nr 7: 2).

Seega hakkasid 1949. aastal Kreegi pea kohale pilved kogunema, kuid esi-
algu piirduti mone verbaalse kriitilise avaldusega. Nagu margitud, vois sellise
vaoshoituse tiks pohjus olla Kreegi eemalolek pealinnast. Teine pohjus oli tildi-
sem: ideoloogiliste valvurite tdhelepanu p66rdus minevikku ja vanema pdlve
heliloojate poole jouliselt parast EK(b)P VIII pleenumit, ehkki vajadusest vara-

25 Sirbist ja Vasarast selgub, et kahte osa stiidist oli Kreek Heliloojate Liidus tutvustanud juba jaa-
nuaris. Ajalehe jargi olid kolleegid soovitanud , prof. Kreegil [...] pohjalikult libi moelda teose prog-
rammiline lahendus nii igas tiksikosas kui tervikuna, kasutades kaasaegse teema edasiarendamiseks
Kreegi muusikale omast rahvuslikku helikeelt.” (Sirp ja Vasar 5.02.1949).
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sem muusikapdrand parteilisest seisukohast timber hinnata oli rddgitud juba
moned aastad varem.

Otsustav murrang Cyrillus Kreegi personaalkiisimuses leidis aset 1950. aasta
kevadel. Kahes jarjestikuses Sirbis ja Vasaras 6. ja 13. mail ilmusid pikad ano-
ntitimsed artiklid Eesti kultuurielu kohta. Agressiivsuse ja nimeliste riinnakute
poolest tiletavad need kirjutised koiki varasemaid. Esimene kannab pealkirja
»Tugevdada voitlust kodanlike natsionalistide ja nende késilaste vastu”. Selles
on juttu klassivaenlastest, kodanlikust natsionalismist, roiskuvast lddne kultuu-
rist, venelaste ja vene keele rolli otsustavast kasvatamisest jms. Enneolematult
rdigete epiteetidega iseloomustatakse Friedebert Tuglast, Hugo Raudseppa,
Adamson-Ericut, Giinther Reindorffi, Johannes Kiisi, Vladimir Aluméied, Johan
Tamverki, muidugi Vettikut, Karindit, Patsi jpt. Cyrillus Kreegi nimi ilmub ar-
tiklisse seoses vajadusega 16puks vabaneda arusaamatust liberaalsusest mone
HL-i litkkme suhtes: ,Seni kuuluvad veel [heliloojate] liidu liikmeskonda moo6-
dunud aastal kosmopoliitidena paljastatud K. Leichter, A. Semper, ,tsitadelli”
pugenud K. Kreek ja rida teisi ndukogude kunstile vooraid inimesi. [...] [Tuleb]
lahti saada liberaalsusest nende suhtes, kes ei taha sammuda koos néukogude
elu tilesehitajatega.” (Sirp ja Vasar 6.05.1950).

Nédal hiljem ilmunud artiklis ,, Vildak t6ostiil Eesti Noukogude Heliloojate
Liidus” sai Kreek palju tdsisemate stitidistuste sihtmaérgiks: ta ei todta marksist-
lik-leninliku teooria omandamisel, on passiivne, pdhimétteline vaikija, kes on
eemaldunud aktiivsest muusikaelust ega pole viimaste aastate jooksul andnud
tihtki noukoguliku sisuga teost. Kinnitatakse, et Kreegi tegevus konservatoo-
riumis kannab kitsa spetsialisti ilmet, aine ké&sitlusviis on tal tdiesti eluvodras,
dogmaatiline, ilma igasuguse seoseta tihiskondliku arenemisega. Ja restimee:
,,Koik see tuleneb sellest, et C. Kreek piisib kindlalt oma kodanliku maailmavaa-
te positsioonidel ega avalda mingit tahet kaasa sammuda meie to6tava rahva-
ga.” (Sirp ja Vasar 13.05.1950).

Noiajaht oli siis joudnud Cyrillus Kreegini ja helilooja oli sunnitud kiiresti
reageerima. Loomingup&eviku jargi alustas ta samal ajalehe ilmumise p&deval
n-6 kaasajateemaliste laulude kirjutamist: 13.-15. maini valmis kolm segakoori-
laulu: , Oktoobripdevaks” (tekst: Lea Aud), ,Meie pédralt” (Ralf Parve) ja ,Loi-
kuspidu” (Adolf Rammo). Heliloojate Liidus néitas ta neid juba 25. mail. Arut-
luskoosoleku protokolli jargi (TMM MO257: 1/12) olidki selle pdevakavas vaid
Kreegi laulud, mis oli liidu praktikas tavatu, sest reeglina kuulati jargemoodda
mitme komponisti teoseid. Kiillap tahtis koosoleku juhataja Harri Kérvits Kree-
gi kiisimuse printsipiaalse pohjalikkusega késile votta. Nii juhtuski. Esmalt sona
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saanud oponent*® Edgar Arro leidis ,$ablooni nii harmoonias kui meloodias”,
,homofoonsust”, teksti ja muusika mittevastavust ja restimeeris: ,Kreegi areng
on nagu jadnud hiljaks [...], ntitid voib tekkida arvamus, et Kreek alles kodanlike
natsionalistide paljastamisega seoses kirjutas need laulud.” Oponendile sekun-
deeris Els Aarne: ,Sm. Kreek on kaugel olnud meie liidu t66st. Sellest on viga
kahju, sest prof. M. Saar, prof. A. Kapp on juba ammu kaasa tulnud. [...] Teises
laulus on koraalilik kasitluslaad, millest ptitiame lahti saada, sest puht homo-
fooniline stiil meid enam ei rahulda. Kolmandas laulus ei nde autor olulist.” Ka
Villem Reimann, Sergei Prohhorov ja Ants Kiilaspea leidsid lauludes koraali-
likkust, sonade kaasaegne sisu ei sobivat ilmetu ja kulunud intonatsioonidega
meloodiaga. K&ige asjalikumalt ja neutraalsemalt kommenteerisid laule Enn
Vork ja Gustav Ernesaks, kes pidasid muusikat asjakohaseks ja peale véikeste
paranduste sisseviimist kooridele sobivaks. Enne Korvitsa 16ppsona sai selgitusi
jagada ka autor. Kreek réikis luuletuste erinevast véarsirtitmist, mis komplitsee-
rivat salmilaulu kirjutamist, polnud ka ise péris rahul teise lauluga ning titles
viimaks, et on tanulik koigile, kes ta vigadele tdhelepanu juhtisid, sest tal ei ole
kogemusi kaasaja teemade késitlemisel. Lopliku hinnangu andis Harri Korvits:
»Tdnane koosolek on viga tdsine, sest prof. Kreek on meist maha jaanud. [...]
Siin on formalistlik ldhenemine asjale. [...] Meie noored, tahame teha jarsu lopu
liberaalitsemisele. Meie ei taha teid tile parda heita, kuid tahame, et tuleksite
kaasa meie ajaga. Meie seisukoht on tdna printsipiaalne. Teie tdnased laulud on
kiiruga kirjutatud, ebaloomulikud, hallid laulud, kirjutatud ilma stidameta. [...]
Miks tegite need laulud vaesemalt, kui varem olete teinud? Miks niitid tulete sel-
lele, et on tarvis kirjutada kaasaegsele tekstile? Siin on tegemist mahajddmisega
ja marksismi-leninismi mittetundmisega. Te peate ennast tosiselt kitte votma,
sest kriitika on raske teie suhtes. Siin on tegemist ideoloogilise, maailmavaate-
lise kiisimusega Teie suhtes. [...] Uhendage rahvamuusika ndukoguliku sisuga.
Vormilt rahvuslik, sisult sotsialistlik” (TMM MO257:1/12).

Seega siitidistati Kreeki korraga pea koigis puudustes ja vigades, mis 1948.-
1950. aastate parteiliste otsustega oli hukka moistetud: laulude ilmetus meloo-
dias ja koraalilikus késitluslaadis, sonade sisulises mittemdistmises, formalis-
mis, kodanlikus natsionalismis, passiivsuses ja ideoloogilises mahajddmuses.
Ajastule tiitipiliselt kanti spetsiifilised kompositsioonitehnilised detailid maail-
mavaatelisele taustale: ilmetuks tembeldatud meloodia tdhendas ,,ilma stidame-

26 Heliloojate Liidu tollaste reeglite kohaselt méérati igale teosele oponent, kes oli lugudega varem
tutvunud ja andis nende kohta koosolekul esimesena pohjalikuma hinnangu.
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ta kirjutamist”, homofooniline stiil on koraalilik ja tdelisele ndukogude heliloo-
jale olemuslikult vooras jne.

Ometi ei heidetud Cyrillus Kreeki Heliloojate Liidust vélja. Lause, mida Kor-
vits kasutas - ,me ei taha teid tile parda heita, kuid tahame, et tuleksite kaasa
meie ajaga” - tdhendas, et liit hakkas ilmutama Kreegi suhtes suuremat aktiiv-
sust ja valvsust. Juba neli nddalat pérast konealust koosolekut andis Harri Kor-
vits isiklikus kirjas Kreegile kédsu osa votta Ladnemaa maakondlikust laulupde-
vast 24. ja 25. juunil Haapsalus ja ,saata Eesti Noukogude Heliloojate Liidule
pohjalik kriitiline aruanne laulupeo kunstilisest ja organisatsioonilisest ldbivii-
misest” (TMM M11: 1/70). Kas ja kuidas Kreek {ilesande tditis, pole teada.

Uhtegi uut t66d helilooja ENHL-i arutluskoosolekutel 1950. aastal enam ei
ndidanud, kuid 6. oktoobril on ta koostanud ja esitanud liidu juhatusele oma
loominguaruande. Teoste nimekiri, mille Kreek néutud aruandesse kirjutas,
on napp, kuid koneka pealkirjaga: ,ENHL liige Kreek, C. Helilooming peale
UK(b)P KK 10.IT 48 otsust.” (TMM M11: 1/23). Ka edaspidi kiisiti Kreegilt ran-
gelt iga-aastaseid loomingu- ja poliitdppuste plaane ja vihemalt kiimnendi al-
gupoolel kontrolliti nende tditmist. Et see oli karm ndue, nditavad 12 vihikut
ja kaustikut Kreegi késikirjaliste materjalide hulgas TMM-s, kuhu helilooja on
konspekteerinud UK(b)P ajaloo lithikursuse loenguid, NSVL-i ajaloo- ja Stali-
ni raamatu ,, Leninismi alustest” ning NLKP XIX kongressi konesid ja otsuseid
(TMM M11: 1/228). Neist viimase tekstid avaldati 1952. aasta oktoobris, mil
Kreek oli juba paar aastat ka konservatooriumist eemal. Isegi siis oli ta sunnitud
end HL-i juhatuse ké&sul poliitiliste otsustega kursis hoidma.

Cyrillus Kreegi hukkamoistmine Heliloojate Liidus 1950. aasta maikuus val-
mistas ette jargmist sammu: sama aasta augustis sunniti Kreek lahkuma Tallinna
Riiklikust Konservatooriumist. Kaadriinspektori vilja antud 31. augusti tdendil
seisab ,lahkus omal soovil”, mis formaalselt oligi nii. Nimelt on Kreegi lahku-
mise asjaoludest oma malestustes kirjutanud just samal ajal vallandatud Evald
Laanpere. Hadleseade dotsendina tootanud Laanpere sai Bruno Lukilt kirja, et
talle pole 1950/51. Sppeaastal rakendust, kuid ei kavatsenud vabatahtlikult lah-
kuda, vaid oodata direktori motiveeritud vallandamiské&skkirja. Nou saamiseks
poordus ta konservatooriumi majas elanud August Topmani poole. Elukogenud
professor delnud vaikselt: ,Ega direktor ei annagi kaskkirju, ta helistab sinna,
kuhu vaja ja homme teie t66le enam ei ilmu,” ning lisanud: , Tund aega tagasi
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kirjutas siin minu kirjutuslaual lahkumisavalduse ka professor Cyrillus Kreek”
(Laanpere 1978: [55, 56]).%

Konservatooriumi direktori kt Bruno Lukk andis vallandatud Kreegile kaasa
iseloomustuse, milles on kirjas: ,,Karakteristika. Sm. Kreek oma td6alal oli ptitid-
lik ja kohusetruu, kuid arvestades, et T.R. Konservatoorium on ainuke kdrgem
muusikaline dppeasutus ENSV-s ja vajab ainult kodige korgemat dppetod kva-
liteeti, siis alates 1950. 6ppeaastast ei oleks Tallinna Riiklik Konservatoorium
professor Kreeki saanud enam kasutada, kuna ta t66 nii erialaliselt kui ka idee-
lis-poliitiliselt ei olnud kiillalt rahuldav kdrgema kooli jaoks. Kuna sm. Kreegil
oli halb tervis, siis oli see takistuseks, et ta ei saanud osa votta tihiskondlikust
toost ja samuti selle tagajdrjel kannatas tema ideelispoliitiliste teadmiste tase. 1.
sept. 1950. a.” (Kreegi drakiri, TMM M11: 1/47).

Nii oli Noukogude vdim 1950. aastal kahe joulise riinnakuga piitidnud mur-
da ja tdugata muusikaelust vélja veel tihe vaimuinimese - Cyrillus Kreegi. Tema
hukkam®distmine Heliloojate Liidus oli selle organisatsiooni tolleaegses elus ai-
nult tiks stindmus kiimnete sarnaste reas. Paljud liikmed kustutati nimekirjast
ja katkestati nendega mitmeks aastaks igasugused suhted, kuid Kreegiga hoiti
kontakti - nduti loomingu ja poliitilise eneseharimise plaane ja aruandeid ning
talle saadeti tileskutseid uute teoste komponeerimiseks. Néaiteks 1951. aastal on
Kreegile ldkitatud kiri, et oodatakse laule ,teemadel, mis on meile kdige ldhe-
dasemad: seltsimees Stalinist, voitlusest rahu eest, kommunismi suurehitustest”
(TMM M11: 1/70). Paar aastat hiljem hakati postiga saatma Haapsallu ka t56-
koosolekute protokolle.?®

Cyrillus Kreegile pidid stitidistused moéjuma médistagi rusuvalt ja réngalt,
kuid péris ootamatult ei saanud need tollases tildises dhkkonnas ja varasema-
te dhvarduste foonil tulla. Ehkki ta ise, nagu alati, ei jitnud oma tileelamistest
jdrele tihtegi kirjalikku marki, tundub mulle, et esmalt piitidis ta ndukogulikest
muusikaalastest reeglitest ja ndudmistest saada isegi mingit ratsionaalset, loo-

27 August Topman elas oma perega konservatooriumile eraldatud majas Kaarli puiesteel alates
1944. aastast, sest tema endine korter oli s6jas hdvinud. Ka tema vallandati 31. augustil 1950 ja ok-
toobris nduti pere kolimist seni nende kasutada olnud kahest viikesest ruumist ithte. Evald Laanpe-
re kirjeldatud seik niitab, et tollal 68-aastane August Topman oli ilmselt usaldusvédrseks nduand-
jaks ka Cyrillus Kreegile.

28 Heliloojate Liidu suhtumine Kreeki oli nii vaadeldaval aastal kui ka hiljem vastuoluline. Uhelt
poolt teda stitidistati, kontrolliti ja piititi kasvatada. Teisalt pakkus liidu majandusorganisatsioon
Muusikafond, mille Eesti osakonna direktor oli Aleksei Stepanov, juba 1950. aasta augustis Kreegile
ithekordset rahalist toetust (1500 rubla) tervise parandamiseks. Septembris pakuti talle loomingulist
komandeeringut kas Moskvas v6i Leningradis (TMM M11: 1/73). Komandeeringusse Kreek ei l4i-
nud, toetuse vottis ilmselt vastu.
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giliselt késitatavat tilevaadet. Sellele viitavad tema vordlevad méarkmed kol-
leegide hinnangutest 1949. aasta kevadel liidus tutvustatud siiidi kohta ja tema
korralikud konspektid parteitekstidest. Ent kuna pohiolemuselt oli stalinistlik
ideoloogia ja selle pealesurujate kditumine pigem irratsionaalne ning selle k&é-
nakuid oli parteiladvikust véljapool olijatel véimatu prognoosida ja seletada,
siis ei olnud moistuspédraste vahenditega Gieti midagi peale hakata. Ometi tuli
igal (loov)inimesel valida mingi kditumis- ja olemisviis, ehkki valikuid oli vihe
ja koik neist halvad. Cyrillus Kreek, loobunud peale esimesi katseid n-6 loogilise
suhestumise taktikast, valis eemaloleku ja vaikimise. Ta osales tiliharva ENHL-i
koosolekutel, ndupidamistel ja pleenumitel, radkimata mingitest seisukohavét-
tudest ajakirjanduses. Juhul, kui Kreegi kohalolek oli hddavajalik, jii ta viga
napisonaliseks. Isegi tol 1950. aasta 25. mai arutlusel, kui temalt ilmselt oodati
tosist enesekriitikat, piirdus Kreek vaid paari lausega. Ta tddes, et kogemuste
vihesuse tottu on kaasaja teemadel komponeerimine talle vooras ja ta on tanu-
lik sellealastele vigadele osutamise eest. Mingit patukahetsust ei ole méargata ka
hilisemate liidu tookoosolekute protokollidest - alates 1951. aastast vottis Kreek
neist monikord jille osa seoses oma teoste néditamisega.

Kui avalikus muusikaelus piitidis Kreek neil siingetel stalinismiaastatel jaa-
da vdimalikult tagaplaanile, siis tegelikult oli see periood tema loojaelus viljakas
ja intensiivne. Nagu juba varem kirjeldatud (ptk 4.2.4), alustas Kreek 16. jaa-
nuaril 1949 oma loomingus uut, suurejoonelist etappi - neljahéélsete kaanonite
kirjutamist Punscheli koraaliraamatu viiside ja rahvaparaste koraalivariantide
pohjal. See t66 kestis aastaid: viimane, 500. Punscheli koraalikaanon valmis 9.
novembril 1954 ja viimane, 150. rahvaparase koraaliviisi alusel komponeeritud
kaanon 12. juunil 1955. Jarelikult elas Kreek heliloojana kaksikelu terve tollase
pimedusaja. Avalikus kultuuriruumis hukka méistetud ja maha surutud Kreek
leidis endale loojana véljapddsu ja pelgupaiga timbritsevate eest hoolikalt varja-
tud muusikamaailmas - suurt intellektuaalset pingutust, aga kiillap ka rahulolu
ja sisemist tasakaalu pakkunud kompositsioonides.

Cyrillus Kreegi ja mitme teise 6ppejou vallandamine Tallinna Riiklikust Kon-
servatooriumist uue Sppeaasta kiinnisel augustis 1950 tdhendas tegelikult korg-
kooli jaoks péadevate dppejoudude vihesuse probleemi stivenemist. Eriti puu-
dutas todjoupuudus muusikateaduse kateedrit, kus oli juba paari aasta valtel
,kaadrit puhastatud”. Konservatooriumi ajalugu uurinud Monika Topman kir-
jutab, et sinna tdole jaetud voi juurde voetud noorematel Gppejoududel puudus
voimalus spetsialiseerumiseks ja iihel inimesel tuli anda mitut erinevat ainet.

224



V- Véimu diktaat helilooja, loomingu ja muusikaelu iile

Kbigi loengute ldbiviimiseks ei leitudki kohapeal lektoreid ning neid tuli otsida
Moskvast ja Leningradist: , Sealsed 6ppejoud [...] kiilastasid Tallinna paar korda
kuus ja lugesid oma ainet vene keeles (mida enamik tlidpilasi vaevu oskas).”
Kokkuvdttes toi selline seis kaasa Sppetaseme olulise languse (Topman 1999:
57-58).

Professor Kreegi jaoks tihendas vallandamine konservatooriumist tema pe-
dagoogitegevuse koige korgema ndudlikkustasemega osa 16ppu. Ta oli korg-
kooli 6ppejoud olnud heitlikul aastakiimnel, mil 6petuse korralduses ja sisus
noduti sagedasi muudatusi. See Sppeprotsessi ebastabiilsus pohjustas kiillap koi-
gile pedagoogidele ning ka Kreegile lisapingeid ja narvikulu.

Pérast sunnitud lahkumist konservatooriumist sai Cyrillus Kreegist jargne-
vaks kuueks aastaks Haapsalu Pedagoogilise Kooli klaveridopetaja.

5.2.2.3. Cyrillus Kreegi teoste arutelud Heliloojate Liidu tookoosolekutel
1950. aastatel

Cyrillus Kreegi 1950. aastate avaliku, Heliloojate Liidule esitatud loomingu ni-
mekirja kuulub umbes 30 helitotd. Nende hulgas on kaks suurvormi - kantaat
,Kalevipoeg Noiakoopas” ja ,Setu siimfoonia”, molemad loodud 1953. aastal.
Ulejdanud teosed jagunevad enam-vihem vordselt kahe Zanri vahel: siiidid
stimfoonia-, puhkpilli- ja rahvapilliorkestrile ja puhkpilliansamblitele ning a cap-
pella kooriteosed. Peaaegu kogu tollane looming toetub rahvamuusikale.

Seega suutis Kreek toibuda talle osaks saanud karmist ja ndukogulikult ten-
dentslikust hukkamdistust ning oma kiipses easki komponeeris ta viljakalt, eriti
kui arvestada ka sadu ,sahtlisse peidetud” koraalikaanoneid. Ehkki avalikkuse-
le mdeldud ja esitatud teoste kirjutamiseks oli tollal kaks olulist vélist motivaa-
torit - esiteks hddatarvidus suurendada pere sissetulekut ning teiseks Helilooja-
te Liidu surve oma liikmetele loomingulise aktiivsuse osas -, usun siiski, et need
ei olnud Kreegi jaoks mddravad. Muusika loomine oli tema sisemine kutsumus,
pusiv vajadus ja aastakiimnete véltel juurdunud eluviis, mida ei saanud muuta
timbritsevad ebasoodsad asjaolud ega kriitilised hinnangud.

Kui vaadata Cyrillus Kreegi 1950. aastate loomingut 16ivumaksmise aspektist
stalinistlikele kunstinduetele, siis pealkirjade jdrgi otsustades kirjutas ta ndutud
teemadel suhteliselt vihe. Lisaks juba nimetatud stiidile , Pilte kolhoosi elust”
ja kolmele segakoorilaulule 1950. aasta maikuus kuulub selgelt sellesse kate-
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gooriasse vaid ,Laul Stalinist” (1951; Juhan Smuuli tekst) meeskoorile.* Vaba-
tahtlikult poleks Kreek ehk ka té6odelnud nelja vene rahvaviisi eri kooriliikidele
(1952) ja puhkpillikvintetile (1958). Valdav osa konealuse kiimnendi tilejaénud
helitéodest - koorimuusika ja instrumentaalteosed (stiidid) eesti rahvalaulude ja
pillilugude alusel - jiatkab pohimotteliselt komponisti varasemaid loomesuun-
dumusi. Kiill aga muutusid koosseisud: kui varem (1943-1944) kirjutas Kreek
stidivormis teoseid vaid stimfooniaorkestrile, siis sdjajargsed aastad tdid selle
korvale puhk- ja rahvapilliorkestritele ning puhkpilliansamblitele loodud sii-
did. Kahe uue orkestriliigi lisandumist voib samuti kisitada vastutulekuna ajas-
tu ootustele: nii heliloojate ndupidamistel kui ka Sirbis ja Vasaras (nt 31.12.1949
ja 11.02.1950) tostatati korduvalt vajadus isetegevuslike rahvapilli- ja puhkpilli-
orkestrite ,rahvaliku repertuaari” jarele. Samas polnud need koosseisud Kree-
gi kui professionaalse puhkpilliméngija ja rahvapillide asjatundja jaoks sugugi
voorad. Pigem voiks delda, et uued tdmbrikoosseisud avardasid kélamaailma,
milles komponist harjunud moel rahvaviise arendades tootas. Puhkpillikvintet-
tidele ja -kvartettidele hakkas Kreek siiite kirjutama 1955. aastal ning siin oli
tema innustajaks Elsa Avesson, ENSV Riikliku Filharmoonia puhkpillikvinteti
kontsertmeister.?

Tuginedes eel6eldule voiks arvata, et helitood, mida Kreek HL-is tutvustas,
vastasid mitmes parameetris tolle ajastu ndudmistele. Olid ju partei otsustes
muusikaloomingu kohta (,Muradeli ooperist...” jms) soositud samad Zzanrid
(koorilaul, stiit kui lihipalade tstikkel) ja koosseisud (vdikesed puhk- ja rahva-
pilliorkestrid), mida Kreek kasutas. K&igiti sobilik pidi olema ka rahvamuusika
teoste ldhtematerjalina ja selle poliifooniline arendus. Isegi helikeele lihtsuse ja
dissonantsividhese harmoonia néue oli enamikes Kreegi stiitides tdidetud. Ometi
ilmneb tookoosolekute protokollidest, et Haapsalu komponisti muusika palvis
harva tunnustust. Enamasti polnud kolleegid rahul ei teose kui tervikuga ega
ka selle komponentidega. Samas toimusid arvamustes ning arutelude toonis ja
sonavaras kiimnendi jooksul markimisvaarsed teisenemised. Et need peegelda-
vad tihtlasi ka laiemat pehmenemisprotsessi Eesti muusikaloominguga seotud
ndudmistes, siis jalgingi jargnevalt muudatusi Kreegi teostele antud hinnangute

29 Kreegi loomingu kasikirjade hulgas on ka viis massilaulu klaverisaatega (,Pioneeride marss”
jm, TMM M11: 2/256), mis on varustatud mérgusonadega ja seega kirjutatud mingi voistluse jaoks.
Pole teada, et neist iikski oleks kunagi avalikkuse ette joudnud.

20 Tiia Jarg on Kreegi puhkpilliansamblitele kirjutatud stiite pidanud Eesti heliloomingu konteks-
tis teedrajavaks: “Just tema [Kreegi] loomingus viljendusid need kunstiprintsiibid, millele tugineb
selle zanri edasine areng Eestis.” (Jarg 1977). Kokku kirjutas Kreek puhkpillikvintetile v6i -kvartetile
kiimme peamiselt rahvapillilugudele pShinevat siiiti. Viimase toona seadis ta 1959. aastal puhkpil-
likvintetile ja klaverile oma , Requiemi”.
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kaudu. Aluseks votan ENHL-i koosolekute késikirjalised protokollid ajavahe-
mikust 1950-1959 (TMM MO257: 1/13-1/19).

Cyrillus Kreegi muusikat kuulati ja arvustati Heliloojate Liidus sel perioo-
dil kokku kahekiimnel t6okoosolekul *' Toimunud aruteludest kooruvad kolm
peamist aastast aastasse tdstatatud probleemi. Kdige sagedamini - suuremal voi
vihemal madral koigil kordadel - kisitleti Kreegi teoste faktuuriga seonduvaid
kiisimusi. Uksmeelselt taunivalt suhtusid koik sona saanud heliloojad koraali-
likku faktuuri. Méletatavasti tuvastati seda juba 1950. aasta maikuus kuulatud
koorilauludes. Veelgi teravamalt reageeriti poolteist aastat hiljem - , Laul Stali-
nist” oli kolleegide silmis staatiline, koraalilik ja kandis vaimulikku meeleolu.
Arutelu restimee - ,Kaasaegset sisu ei saa kajastada materjaliga, mida meie rah-
vas on korvale heitnud kui iganenu ja kolbmatu” (TMM MO257: 1/13) tundus
Harri Korvitsale nii 6petlik, et ta tsiteeris seda hiljem ka ajalehes (Sirp ja Vasar
25.04.1952). Parast 1952. aastat sona koraalilik enam Kreegi helitoode kohta ei
kasutatud, staatikas stitidistati tema muusikat edaspidigi.

Poliifoonilise faktuuri ja hdalte kontrapunktilise arenduse osas oli suhtumi-
ne kahetine. Kuivord see oli stalinistlikes ,loomejuhendites” soositud printsiip,
toodi poliifoonia kasutamist positiivse omadusena vélja mitme Kreegi teose
puhul (stiit ,Parnumaa” 1952; ,Suiit puhkpillikvintetile” 1957 jm). Samas leiti
kiimnendi algupoolel pshjust ka sellest rddkida negatiivses votmes: 1952. aastal
taunis Villem Kapp kahe vene rahvalaulutodtluse puhul poliifooniat kui ,eba-
otstarbekohast meisterlikkust”, mis sisulisi vdartusi ei kanna; Leo Normet arvas
stiidi ,, Parnumaa” tutvustamisel, et komponisti poliifoonia-alane meisterlikkus
ei saa hoopiski korvata puudujddke koigil teistel aladel (TMM MO257: 1/14).
1952. aasta 16pul kirjutati Heliloojate Liidu , Loomingulise aruandluse kokku-
vottes” Kreegi kohta, et sageli iseloomustab tema helitdid , tehnika prevaleeri-
mine sisu tile”, millega viidati ilmselt jdlle n-6 probleemsele poliifooniale (TMM
MO257: 1/14). Selge murrang poliifoonilise faktuuri hindamises toimus alates

Bl Koorilaule pakkus Kreek toskoosolekule tavaliselt mitmekaupa, siiite ja suurvorme eraldi.
Samas tutvustas ta kantaati ja paari siiiti kahel erineval korral, teoseid vahepeal tdiendades. Oieti
on liidus kuulatud helitéode hulka ja nimetusi véimatu tapselt kindlaks teha, kuna tokoosoleku
protokollis toodud pealkirjaga lugu v6ib Kreegi kisikirjade alusel koostatud personaalnimestikus
puududa (néiteks ,Kalurilaul” 1953. aastal) voi pole erinevaid nimetusi véimalik iiheselt kokku viia
(1955. aastal kuulatud ,Seitse laulu hélele ja klaverile”). Vahel on erinevused pealkirjades vaiksed,
niiteks kantaadi esmane pealkiri tookoosoleku protokollis (TMM MO257: 1/15) oli ,Néiakoopas”
(,Kalevipojast”), personaalnimestikus ja Kreegi késikirjalises partituuris (TMM M11: 2/15) on see
»Kalevipoeg Noiakoopas”. Segadust lugude arvu méaramisel suurendab ka see, et 1959. aastal tut-
vustas Kreek Heliloojate Liidus oma varasemast, peamiselt 1920. aastatel loodud koorimuusikast
kokku pandud tsiiklit ,11 rahvalaulu miniattiiiri algajatele kooridele”. Seda ma siinse umbes 30
teose hulka ei arvestanud.
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1957. aastast, kui helilooja parast aastapikkust pausi esitles kolleegidele oma esi-
mest siiiti puhkpillikvintetile. Nii sellel kui ka edasistel aruteludel kiideti Kreegi
kontrapunktitehnika suureparast valdamist, mingeid negatiivseid kaastdhen-
dusi poliifooniale enam ei omistatud.

Kreegi loomingu peamise inspiratsiooniallika, rahvaviiside osas tdsteti t66-
koosolekutel kaks peamist kiisimust: nende valik ja kdsitlemine. Rahvamuusika
valiku osas stitidistati Kreeki liiga sagedases iihtede ja samade, n-6 Sablooniks
kujunenud viiside tarvitamises. Leo Normeti jaoks tekitas helilooja kitsas valik
isegi , patuse motte” (?), kuna oma , kullafondi kuuluvate lauludele” on ta leid-
nud palju uudsemat materjali (TMM MO257: 1/18). Kreegi rahvamuusika késit-
lemise pohiliseks puudujaddgiks peeti aga viahest arendatust. Helilooja suhtumist
rahvaviisidesse iseloomustati aastate viltel sGnadega akadeemiline, muuseumlik,
liiga traditsiooniline, ennast kordav, loominguvaene, mis toovat kaasa ,arhailise,
tuttava, igava, tiksluise, staatilise, vanamoelise” tildmulje tema teostest. Kreegi
,muuseumlik” rahvamuusika késitlus olevat selges vastuolus ,tdnapdevale so-
biva” rahvamuusika intonatsioonilise edasiarendamise printsiibiga ja ,elulise,
sisuliseltja loominguliselt innuka” suhtumisega folkloori. Rahvamuusika ,, 6ige”
arendamise eeskujuks soovitas Boriss Parsadanjan Kreegil votta HatSaturjani;
Heljo Sepp nimetas Heino Elleri , 13 klaveripala”, lisades, et ka Juhan Simm ja
Juhan Zeiger nditavat sel alal tiles suuremat loomingulisust (TMM MO257:1/15
jm). Eelpool loetletud etteheited kerkisid esile Kreegi nelja vene rahvaviisi mees-
kooritdotluse ning eranditult kdigi stiitide kuulamise puhul. Vaid ,Setu stiit”
rahvapilliorkestrile (1957) ja tiksikud lauskriitika vahele eksinud tunnustavad
sonad paaril muul téokoosolekul jédid positiivsele poolele.

Vastukaaluks hinnati hoopis korgemalt Kreegi rahvaviisikasitlust monedes
ulatuslikumates kooriteostes ja kantaadis. Juba 1951. aastal tutvustatud ,Jaan
ldheb jaanitulele” pélvis kiitust leidliku ja loomingulise rahvamuusikasse suh-
tumise eest. Kaks aastat hiljem tunnustas Juhan Zeiger rahvaainese kasutamist
kantaadis , Kalevipoeg Noiakoopas”: , Eesti intonatsioon eriti esimeses pooles
on nii hea, et paremat ei oska oodatagi. [...] Uldiselt pean tdhendama, et sm.
Kreek on viimastel aegadel stivenenud eesti intonatsioonidesse ja ootame temalt
yilmutuse laadset.” Seda esimeses pooles ka on.” (TMM MO257: 1/15). Enne-
olematult korgelt hinnati Kreegi rahvaviisikasitlust tookoosolekul 4. novembril
1958, kui kuulati segakooriteoseid , Kannel”, ,,Undsel ilmal ldtsi ma” ning soolo-
héélele ja puhkpillikvartetile kirjutatud laulu , Tegin toa tuule pé&éle”. Eranditult
koik sonavotjad - Aado Velmet, Hillar Saha, Aurora Semper, Alfred Karindi ja
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Veljo Tormis - kiitsid vaimustunult muusika uudsust, ehedust, omapéra ja folk-
loorse ldhtematerjali poliifoonilist arendust (TMM MO257: 1/19).

Jarelikult saab ajalist murdepunkti rahvamuusika késitlusega seotud hinnan-
gute muutumisel tdheldada alles 1958. aastal, mil varasemate ,digete” reeglite
Opetamise asemel hakkasid kolleegid tiksmeelselt hindama Kreegi isikupéra ja
meisterlikkust. Ent samas ilmnes selgelt, et selles valdkonnas soltus suhtumine
Zanrist: terav kriitika tabas instrumentaalseid siiite, enamik kiimnendi vihesest
koorimuusikast palvis tunnustust.

Niisuguse vastuolu tiks seletusi peitub minu arvates Kreegi taotluste ja ees-
maérkide selges erinevuses siiitide ja kooriteoste loomisel. Siiitide kirjutamisel
oli komponisti sihiks helikeele lihtsus ja selgus, mida ta viis ellu muuhulgas
rahvaviisiliste teemade korduste ja napi arendatusega. Nende lugude esitajai-
na pidas ta, eriti puhk- ja rahvapilliorkestrile kirjutades, silmas isetegevuslasi
ning tritas seda paaril koosolekul ka selgitada. Naiteks kinnitas ta ,Parnu stii-
di” arutelul, et rakendas rahvaviise muutmata kujul , teadlikult ja tahtlikult”, et
see sobiks , koigile orkestritele”: , ma ei andnud nendele paladele suurt to6tlust,
hoidusin ka codade arengust. Kui votta asja praktiliselt, siis stiidist méangitakse
sageli tiksikuid osi.” (TMM MO257: 1/15). Asjaarmastajate esitusele ja vdime-
tele viitas Kreek ka 1957. aastal rahvapilliorkestrile kirjutatud ,Setu siiiti” tut-
vustades. Et komponist jdi oma teoste kommenteerimisel ja kaitsmisel tildiselt
ddrmiselt napisonaliseks, siis peab arvama, et neid tiksikuid sénavétte pidas ta
lausa hddavajalikuks, lootes kuulajaidki suunata adekvaatsemale suhtumise-
le. Kolleegid seevastu jdid selgituse osas kurdiks, korrates justkui sissedpitud
mantrana ndukogulikest loomingujuhistest parinevat , rahvaviisi laia arendami-
se” nouet. Kiimnendi 16pul jdi see soovitus tagaplaanile ja sonavétjad hakkasid
samuti rohkem arvestama nende teoste adressaati - asjaarmastajatest mangi-
jaid, nende maitset ja voimeid. Uldhinnang siiitidele jdi aga endiselt madalaks.
Kimnendi 16pupoole, kui suhtumine Kreeki ja tema loomingusse oli muutu-
nud tunnustavaks ja lugupidavaks, oli kolleegidel isegi raske samastada 1957.
ja 1958. aastal kuulatud puhkpillisiiitide autorit samal ajal esitatud meisterlike
kooriteoste , Kannel” ja , Undsel ilmal ...” loojaga. Juhan Zeiger oli iillatunud,
et see [“Rahvatantsude siiit” puhkpilliorkestrile] Kreegi kirjutatud on, sest ta ei
kuulnud ,isikupérast joont” ja Ofelia Tuisk imestas, miks Kreek ei komponeeri
ainult ,loomingulisi ja toredaid koorilaule.” (TMM MO257:1/18 ja 1/19).

Eeltoodud vastandusega Kreegi kolleegide hinnangutes tdstatub oluline
probleem helilooja hilisloomingus ja selle késitlemisel. Nimelt: Cyrillus Kreek
ndis 1950. aastatel késitavat kahte zanri, pillisiiite ja kooriteoseid, tdesti paris
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erinevalt. Stiidid olid tema jaoks praktilise suunitlusega, rahvalikult lihtne muu-
sika, mille kompositsioonitehnilisi lahendusi suunasid vdimalike esitajate taga-
sihoidlikud vdimed. Koorimuusika loomisele lidhenes komponist hoopis teisi-
ti, realiseerides just selles valdkonnas oma toelised kunstilised ideed. Oieti on
minu jaoks Kreegi eesmargid ja motiivid tollaste siiitide kirjutamisel jaganud mo-
neti selgusetuks: oli see n-6 valgustuslik tegevus rahvamuusika tutvustamiseks?
Kas ta vajas eelkoige stiitide miitigist saadavat raha? Oli see piitid voimalikult
vihese tiiliga alluda ENHL-i juhtkonna ja muude stalinistlike otsustajate surves-
tamisele? Ma ei sdanda ka hinnata Kreegi kui looja suhet ja loomingulist panust
neisse toodesse: kuivord palju pidi ta siiitide kirjutamisele kulutama oma loo-
mingulist energiat, voimeid ja aega ja kuidas ta ise késitas neid oma muu loo-
mingu kontekstis? Sest tdepoolest - isegi, kui kdnealuseid stiite kuulates méelda
eelkdige nende loomisaja muusikalisele kontekstile, jadvad need kunstiliselt ja
kompositsioonitehniliselt vadrtuselt ikkagi enamiku Kreegi teiste teoste varju.
Seda enam tekitab kiisimusi nende loomislugu. Aga stalinistlik ajastu ise oli nii
labipaistmatu, et paljusid tollaseid sonu, tegusid, tekste, kunstiteoseid ja stind-
musi kiillap ongi keerukas mdista ja tiheselt seletada.

Kolmas teema, mida Heliloojate Liidu tockoosolekuil korduvalt arutati, oli
Kreegi teoste muusikaline viljenduslaad. Domineerima jdi arvamus, et kompo-
nisti kirjaviis on liiga ratsionaalne ja rafineeritud, puudu jddb vabadusest, r56-
must ja erksatest viarvidest. Seetdottu mojuvat Kreegi teosed kuulajatele igavate,
hallide, monotoonsete, liialt pikkade ja raskeparastena. Kdige kujukamalt vottis
selle motte kokku Els Aarne 1954. aastal pérast stiidi , Liddnemaa” kuulamist:
,Kreegi muusika, olgugi, et on siimpaatne, on nagu ratsahobune, mis on pere-
mehe poolt pandud kammitsasse. Sms. Kreek peaks ménevorra julgemini muu-
sikat kirjutama. [...] Tahaks ndha Kreegi loomingus, et see ratsahobu toesti kord
jooksma hakkaks. Meister on voimeline enamaks.” (TMM MO257: 1/16).

Viljenduslaadi raskepédrasust ja hallust seostati mitmete helikeele kom-
ponentidega, niiteks ,kuiva” poliifoonilise tehnikaga, mistottu , partituuris
tundub teos parem kui kuulates”, nagu titles Eugen Kapp 1952. aastal stiidi
,Parnumaa” kohta. Veel voisid hindajate meelest monotoonsust pohjustada
kontrastide véhesus stiitide eri osade tempode vahel voi liiga venitatud, pikal-
dased tempod, tilearused teemade ja teoste vormiosade kordused ning staatiline
harmoonia. Kaasajateemaliste laulude puhul (kolm segakoorilaulu 1950. aastast
ja ,Laul Stalinile”), nagu juba varem kirjutatud, olevat ebasobiva leinalise mee-
leolu pdhjuseks Kreegi voimetus teksti ,sisuliselt” moista. Sama probleem tek-
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kis ka meeskoorile toodeldud vene rahvalaulu , Viljal haljas kasekene kasvas”
kuulamisel 1952. aastal, mis jattis teksti ja muusika vastuolu t&ttu ,leinaliku ja
haliseva mulje” (TMM MO257:1/14).

Murrang hinnangutes Kreegi muusika viljenduslaadile tuli taas 1958. aasta

7

4. novembri tookoosolekul, kus kuulati , Kannelt” ja ,,Undsel ilmal ...” segakoo-
rile ning , Tegin toa ...” soolohéélele. Eranditult iseloomustati neid teoseid uud-
sete, omaparaste, varvikate ja meeleolukatena. Uldisele tilimalt positiivsele suh-
tumisele pani punkti Veljo Tormis sénadega: ,Kuulasin ja méngisin neid suure
erutusega. Minu elu unistuseks on nii kirjutada, kuidas Kreek seda teeb. Olen
lihtsalt vaimustatud. Unistus jaab.” (TMM MO257: 1/19). Sellisest toetusest jul-
gustatuna tutvustas Kreek kaks kuud hiljem kolleegidele ka ,, Setu stimfooniat”,
mis oli loodud juba 1953. aastal. Kuigi stimfoonia nii suurt kiitust ei pélvinud
ning kostis tiksikuid kahtlevaid hé&éli muusika liigse venivuse kohta, jdid ome-
ti selgelt valitsema tunnustavad arvamused. Karl Leichter pidas teost ,hééks
muusikaks, lihtsaks ja rahvalikuks [...], mis vajab viaga hiddd ettekannet”; Aurora
Semperile ja Gustav Ernesaksale meeldis stimfoonia samuti. Anatoli Garsnek
vottis arutelu kokku sonadega: ,, Arvan, et helikeele kiisimust vanemate meist-
rite juures tiles tosta ei maksa. Aitdh niisuguse stiili eest. Siin on setu tempera-
menti [...]. Varskust on, ja ka uut, mida me eesti muusikas pole kohanud.” (TMM
MO257:1/19).

1950. aastate valtel muutusid muusika hindamiskriteeriumid, leksika ja krii-
tika laad olulisel mééral. See protsess oli soltuvalt konkreetsetest hindajatest
ja ka hinnatavast kahtlemata erinev. Siiski peegeldavad Cyrillus Kreegi teoste
kohta avaldatud arvamused kujukalt mdnda oma ajastu aspekti. Nditeks olid
stiidistused koraalilikkuses ja sonade sisu mittemdistmises teravalt paevakorral
vaid kiimnendi algul ja hddbusid selgelt paari aasta jooksul. Rahvamuusika ka-
sutamisel osutus tdhtsaks selle loominguline arendamine, kuid n-6 laia ja elulist,
vene ja ndukogude heliloojate eeskujule tuginevat rahvaviiside arendust rohuta-
ti ainult umbes 1950. aastate keskpaigani ning tollalgi pigem ajalehetekstides kui
Heliloojate Liidu todkoosolekutel silmast silma radkides. Soositud poliifoonilise
kompositsioonitehnika puhul ilmnes negatiivse niiansina, et see voib osutuda
ka mitteotstarbekaks, tehnikaks tehnika pérast, kuid seegi markus kadus kiim-
nendi ldpupoole. Teoste iildise viljenduslaadi halvustav kritiseerimine, eriti kui
sonad igav, hall kordusid uute helitoode puhul ikka ja jélle, vois olla loojate jaoks
koige raskemini talutav ning méjutas ehk enim kogu tollast 6hkkonda. Kui aga
1949/1950. aastail oodati sellise kriitika peale autorilt oma , vigade” avalikku
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tunnistamist, siis jargnevatel aastatel vihemalt Heliloojate Liidu koosolekutel
midagi sellist ei toimunud. Aastate jooksul muutus kolleege hindavate helilooja-
te sOnavara ja titlemislaad selgelt lugupidavamaks ning kriitika delikaatsemaks.

Cyrillus Kreegi jaoks pidi enamik 1950. aastate ENHL-i tookoosolekuid ja
seal kdlanud hinnanguid olema hingeliselt rusuvad ja vaimu alandavad. Ta osa-
les aruteludel tegelikult harva: isegi neist kahekiimnest korrast, kui tema he-
litéid kuulati, oli ta isiklikult kohal vaid pooltel ning ei votnud osa ainsastki
koosolekust, kus tema teoseid arutluse all ei olnud (Konsa 2003: 7). Nagu juba
maérgitud, kommenteeris Kreek oma muusikat ja kompositsioonilisi taotlusi
véga vahe: paaril korral andis ta selgitusi kasutatud rahvaviiside kohta, monel
juhul ndustus kriitikaga liiga aeglaste tempode osas vdi oli valmis tegema ku-
ptitire. Neil koosolekutel, kus Kreek viibis, vottis ta vahel sona ka kolleegide
teoste kohta. Tema hinnangud olid eranditult lakoonilised, heatahtlikult konst-
ruktiivsed ning humoorikad.??

Kiumnendi 16pul paistis Kreegi hingeline toonus olevat positiivsem. Ta ei
osalenud ise kiill murdelisel arutelul 1958. aasta novembris, kui tema kooriteo-
sed said tilikiitvaid hinnanguid, kuid paar kuud hiljem , Setu stimfoonia” arut-
lusel oli ta varasemast jutukam ning talle omaselt sonaméanguline. Stimfooniat
tutvustas Kreek ldbi huumoriprisma, varjates nii ka teose tegelikku loomisae-
ga. Ta titles: ,Esimese ja teise setu kirjutasin méddunud aastal, teise ja kolman-
da kéesoleval aastal. Hinna jdrgi ta tuleb vilja stimfoonia, muidu aga on siiit
voi ilmsiitu.” (TMM MO257: 1/19). Téendoliselt ei olnud heliloojal huvi ega
tahtmist ndidata ,Setu stimfooniat” kohe pérast selle valmimist 1953. aastal, kui
Heliloojate Liidus oldi tema suhtes meelestatud valdavalt kriitiliselt. Ta tutvus-
tas oma ainsat stimfooniat alles siis, kui tookoosolekute dhkkond oli muutunud
vabamaks ja heatahtlikumaks.

Nagu juba varem kirjeldasin, oli Cyrillus Kreegi 1950. aastate looming dieti
hargnenud kolmeks - lihtsateks avalikeks stiitideks, , pdris” koorimuusikaks ja
varjatud kompositsioonideks sadade koraalikaanonite ndol. Voimalik, et intel-
lektuaalne pingutus ja hingeline tasakaal, mida pakkusid kaks viimatinimetatud
valdkonda, andsid head tuge paljude keeruka aja katsumuste talumiseks.

B2 Piris iillatavalt mdjub Kreegi humoorikas repliik kolleeg Leo Tautsi laulu , Tostkem klaasid na-
1i66l” kuulamisel 18. detsembril 1951: “Mulle tundub, et koht, kus Stalini terviseks juuakse, peaks
tosisem olema. Viis on tildiselt paris kerge, kuid kui vétta, et jook ei ole ka paris siititu, siis siin on
teatud kooskdla olemas.” (TMM MO257: 1/13).
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5.3. Cyrillus Kreegi viimased eluaastad

Tallinna Riiklikust Konservatooriumist vallandati professor Cyrillus Kreek
vahetult enne 1950/51. dppeaastat. Kodulinnas Haapsalus asus ta padrast seda
kohe t66d otsima, sest kolmelapselise pere igapdevavajadustele tuli kiire lahen-
dus saada. Kuigi 6ppeaasta oli juba alanud, leidis Haapsalu Pedagoogilise Kooli
juhtkond véimaluse rakendada Kreeki klaveridpetajana ning sellesse ametisse
jéigi ta kuni kooli sulgemiseni 1956. aastal.

Cyrillus Kreegi kui dpetaja eluring oli sel moel justkui oma ldhtesse tagasi
joudnud. Haapsalu Pedagoogiline Kool, mis ametlikult avati kull 1945. aastal,
luges end Eesti Vabariigi aegse Laanemaa Opetajate Seminari tegevusjarglaseks
ja sama vaimsuse kandjaks. LOS aga oli see kool, kus 1921. aastal muusikadpe-
tajana suure koormusega toole asunud noor ja energiline Kreek 6ppis toeliselt
tundma oma ameti argipéeva ja sai iihtlasi kindluse iseenda valmidusest ja sobi-
vusest sel alal piisivalt tootada. Kolmkiimmend aastat hiljem oli ta 61-aastasena
samas koolis tagasi, seekord kogenud pedagoogi ning loovisikuna, kes oli dsja
pidanud l4bi tulema rangast stalinistlikust kadalipust.

Kreek tootas klaveriopetajana neljal htupoolikul nddalas. Korraga oli tema
tunnis kolm &pilast, kellest enamikule tuli jagada muusika algteadmisi. Toetu-
des Kreegi médrkmetele (TMM M11: 1/229), alustas ta tdepoolest pilli esmasest
tutvustamisest, edasi tegeles sormehoiu, tthekédeharjutustega jne. Selline tegevus
erines hiljutisest muusikaprofessori t60st nagu 66 ja pédev, kuid dpilaste mee-
nutuste kohaselt jdi nende dpetaja alati ddrmiselt kannatlikuks, heatahtlikuks ja
kéitus nendega kui vordne vordsega (Lumeste 2000: 146). Oma elust ja loomin-
gust Kreek, nagu ikka, palju ei rdadkinud, kiill aga oli ta huvi tundnud 6pilaste te-
gevuse vastu ja monega neist peale tunde kabet (Kreegi konepruugis ,,tamkat”)
ménginud. Tollastest kolleegidest suhtles ta jatkuvalt bioloogiadpetaja Aleksan-
der Lindiga, kellega teda sidus aastakiimnetepikkune tihine huvi lindude vaat-
lemise vastu. Lindi malestuste jargi kiis Kreek koos temaga 1958. aasta stigisel
kuu aja viltel igal hommikul lindude rdnnet vaatlemas ja, olles kuulnud Para-
leppa , invasiooni lindudena ilmunud suur-kirjurdhnidest”, ruttas viivitamatult
neid loendama (Lint 1969). Just Aleksander Lindile saatis Kreek ka oma elu tihe
viimase kirja 1961. aasta septembris, milles ta jagab muljeid Viiksel viigil elanud
sotkastest, metspartidest ja vesivuttidest (TMM M11: 1/50).

Teine tockaaslane, kellega Cyrillus Kreegil kujunes neil aastail hea kontakt,
oli pedagoogilise kooli fiitisikadpetaja ja entusiastlik muusikamees Tonu Pao-
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mets. Tema oli omal moel {ile votnud Kreegi endise rolli LOS-i muusikalises
tegevuses, juhatades kooli koore, ansambleid, orkestreid ja kohalikke laulupée-
vi. Muulhulgas tellis Paomets heliloojalt 1957. aastal ,Setu stiidi” rahvapillior-
kestrile, millest plaanis paar osa Haapsalu laulupéeval ette kanda (Kreegi kiri
Arrole: TMM M28:1/8).

Niisiis oli Cyrillus Kreegil kuill sobralik ldbikdimine oma &pilaste ja paari
kaasdpetajaga, kuid jdrjest enam eelistas ta olla kodus. See ei tdhendanud hoo-
piski mitte joudeolekut - Kreegi tiksildane loomingu- ja vaimuelu oli endiselt
intensiivne. Ta komponeeris erinevates zZanrides, mangis klaverit ja valmistus
tosiselt vormistama oma laialdasi teadmisi muusikaloost ja rahvamuusikast ka-
heks uurimuslikuks kasikirjaks. Esimesest, kavast kirjutada muusikaajalugu,
réddkis ta oma Opilasele Alfred Lumestele, lootes temaga koostdod teha (Lumeste
2000: 148). Rahvamuusikauurimuse plaanidest kéneles Kreek Péart Ellerheinale
(Kuusk 1983: 65). Kumbagi ideed ta ellu viia ei suutnud.

Pole teada, mille taha tema plaanid otseselt takerdusid. Oma osa oli kindlasti
rahapuudusel ja ttha halveneval tervisel, mis kummitasid Kreeki tegelikult koi-
gil sojajdrgsetel aastatel ja takistasid koiki tegemisi.®® Tema viieliikmelise pere
aineline seis muutus tdendoliselt pédrast Kreegi sunnitud lahkumist konserva-
tooriumist varasemast veelgi kitsamaks. Oieti elas ju tollal kehvalt enamik eest-
lastest. Kreekide puhul suurendas raskusi see, et perepea oli ainus leivateenija
ja pidi tosiselt pingutama, et klaveridpetaja napile palgale lisa leida. Sissetuleku-
allikaks oli eelkdige teoste miitimine Kunstide Valitsusele, kuid see ei osutunud
alati lihtsaks. Tagasihoidliku ja heatahtliku inimesena ei kurtnud ta oma raha-
muret ilmselt ei sdpradele ega kolleegidele, kuid oli seda avameelsem kirjades
Heliloojate Liidu vastutavale sekretérile Edgar Arrole. Pilt, mis ajavahemikul
1955-1960 Haapsalust teele saadetud kirjadest (asuvad Arro fondis TMM M28:
1/8 ja 1/9) avaneb, on kurb. Peaaegu koigi kirjade alustuseks teavitab Kreek
oma raskest seisust - ,,Olen nonda iitelda pohjas. Vaja on elada, aga ilma rahata
ei oska ldbi saada” v6i ,Minu seisukord on SOS” vdi ,,Olen suures rahapuudu-
ses. Kolm last kéib koolis, neile [on vaja] jalatsid ja riided muretseda. Talvele
vastu minna nouab tiiki julgust”. Pdrast oma troostitu olukorra tutvustamist
palub ta Arrol astuda samme, et nende teoste noodid, mis on Heliloojate Liidus

28 Tervisemured vaevasid Kreeki olemasolevatele meditsiinilistele dokumentidele toetudes (TMM
M11: 1/12) tdsisemalt alates 1941. aasta 16pust, kui Haapsalu ambulatooriumis vilja antud tdendil
on diagnoosiks mérgitud ,Stidame ataak meelemérkuse kaotusega”, mille pohjusteks on kirjuta-
tud tiletdotamine ja unepuudus. Kahtlemata pidid koik jargnenud katsumused tervist veelgi nor-
gestama. Viimasel elukiimnendil kurnasid heliloojat jérjest tugevnevalt korgvererohktobi, arterite
skleroos, stidamepuudulikkus, mao tilihappesus ja krooniline gastriit (meditsiinilised dokumendid,
TMM M11:1/12).
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labi kuulatud ja heaks kiidetud, jouaksid Kunstide Valitsusse ostmiseks. Vahel
loodab ta ka, et Arro saab soodsalt mdjutada nende hinda. Kiillap Edgar Arro,
keda Heliloojate Liidu ajaloost kirjutanud Avo Hirvesoo on iseloomustanud {ili-
ma inimesearmastajana (Hirvesoo 2004: 27), ptitidis Kreegi aitamiseks teha koik
temast soltuva. Aga Arro vdimuses polnud suunata ei ostu- ega hinnaotsuseid
ning Kreegil tuli monigi kord pettuda saadud summa suuruses. Siiski paistab
kirjadest, et ta on Edgar Arrole abi eest kogu stidamest tdnulik. Tema pere aine-
line olukord jii kitsaks komponisti elu 16puni, kuid loodetavasti leevendas vii-
maste aastate seisu tileliiduline toetusraha, mis méaéarati Cyrillus Kreegile alates
1957. aastast.

Nagu juba varem kirjutatud, kéis Kreek 1950. aastatel vaga harva Heliloojate
Liidu iganéddalastel tookoosolekutel ning ei osalenud teadaolevalt iihelgi arvu-
katest pleenumidest, kongressidest vdi ndupidamist. Tema drasdidud kodulin-
nast, kontaktid vilismaailmaga ja isegi kirjavahetus kahanesid dieti miinimumi-
ni. Uheks pohjuseks oli iha kehvemaks muutuv tervis, kuid ehk veelgi olulisem
oli tema teadlik ja tahtlik eemaldumine avalikust suhtlusest ja muusikaelust.

Samas kasvas kiimnendi 1dpuaastail, eriti helilooja ldheneva 70. juubeliga
seoses kultuuriinstitutsioonide ja muusikaavalikkuse huvi Kreegi isiku ja loo-
mingu vastu. Véimuorganid tegid lugupidava Zesti 1957. aastal ja nimetasid
Kreegi ENSV teeneliseks kultuuritegelaseks. Samal ajal otsustati Kunstide Va-
litsuse initsiatiivil publitseerida mahukas kogumik tema koorimuusikast. Val-
jaande ettevalmistajaks méirati Aado Velmet, kes kirjutaski peatselt Haapsallu
ja kiisis, milliseid laule helilooja avaldada soovib. Vbiks arvata, et Kreegi jaoks
oli pakkumine r60mustav ja oluline, kuid tegelikult ta isegi ei vastanud Velmeti
kirjale. Too kirjutas 6. oktoobril 1958 uuesti, seekord ametlikus toonis ja tisna
ndudlikult: ,Kirjastus on planeerinud C. Kreegi koorilaulude viljaandmiseks
1959. aastal 10 triikipoognat, seega on niitid voimalik vilja anda tisna korralik
kogu. [...] Kui kogu véljaandmine Sind huvitab, siis palun vérdlemisi kiiresti
noodid saata v6i tuua Tallinna.” (TMM M11: 1/112). Ntitid hakkas ka Kreek ko-
gumiku hiivanguks tegutsema ja 25. novembril 1958 teatas Velmet, et noodid on
timberkirjutamisel ja kirjastusega kokkulepe olemas. 1959. aastal ilmuski ,, Vali-
mik koorilaule” - tildse esimene kogumik Kreegi kooriloomingust kokku 36 lau-
luga (Cyrillus Kreek ,, Valimik koorilaule” 1959, Eesti Riiklik Kirjastus; 210 k).

Samalaadset korvalseisja ja eemalolija hoiakut ilmutas helilooja oma juube-
likontserdi ettevalmistamisel. Heliloojate Liit planeeris selle korraldada Estonia
kontserdisaalis 3. detsembril 1959. Esialgse kava ja esinejate nimed pani kokku
Boris Korver ja saatis plaani Haapsallu iilevaatamiseks ja tdiendamiseks. Vas-
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Pilt 20. Perekond Kreek 5. aprillil 1959. Vasakult: Cyrillus, Jiiri, Aleksandra, Maria ja Anne (TMM fond
M11,n.1,s.128)

tust ei tulnud. Korver kirjutas 17. novembril 1959 uue kirja: ,Kuna vastust meie
kirjale, milles palusime avaldada oma arvamust ja soove Teie juubelikontserdi
kava suhtes seni pole saabunud, julgen loota vana eesti tava kohaselt, et Teie
vaikimine tihendab nousolekut.” (TMM M11: 1/72). Juubelikontsert toimus,
Kreek oma perega oli kohal, kuulas oma kooriteoste, puhkpillikvinteti ja kahe
soololaulu heal tasemel ettekandeid, Harri Kiilvandi kiitvat sonavottu ja koges
rohke publiku ja paljude onnitlejate lugupidamist.®* Kahtlemata andis selline
tahelepanu talle hingelist tuge ja rdomu.

Péarast juubelikontserti tdmbus Kreek uuesti oma kodulinna vaikusse ja tik-
sildusse, piitides halvenevast tervisest hoolimata ikka veel komponeerida, saata

B4 Cyrillus Kreegi 70. stinnipéeva tihistamise kontserdi kava 3. detsembril 1959 oli jargmine: Sis-
sejuhatav sonavott - Harri Kiilvand; ,Meil aiadédrne tinavas”, ,Ma kondisin vainul”, ,Meie err”
-Korgemate Koolide 16petanute segakoor ENSV teenelise kunstitegelase Alfred Karindi juhatusel;
,Oh ma isegi ei tea”, , Tule koju” - Ellen Laidre, klaveril Vaike Vahi; , Voru stiit” - ENSV Riikliku
Filharmoonia puhkpilliansambel; ,,Undsel ilmal l4tsi ma”, ,Humoresk”, ,Maga, Matsikene”, ,Oles
mo heli ennitses” - Eesti Raadio segakoor ENSV rahvakunstniku Jiiri Variste juhatusel; ,Sirisege,
sirbikesed” - Korgemate Koolide 16petanute segakoor, dirigent Alfred Karindi (kontserdi kavaleht,
TMM M11: 1/45).
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teoseid Heliloojate Liitu ja edasi Kunstide Valitsusele, et oma peret toetada.”
1961. aasta suvel alustas Kreekide abielupaar Cyrillus Kreegi eluloo ja malestus-
te jaddvustamist: helilooja dikteeris ja abikaasa Aleksandra pani jutu kirja. Sel-
lest tdinuvé&drsest aegamisi kulgevast toost kirjutas Aleksandra Kreek 24. juulil
1961 Boris Korverile: ,Saadan siinjuures abikaasa eluloo alguse, mida edaspidi
tdiendavalt saadan. Teeme vidhehaaval t66d siis kui ma néden, et ta tervis on pa-
rem. Visitada ju teda ei v6i.” (TMM M11: 1/3). Elulookirjutus jdigi kahjuks poo-
leli tisna algusesse: viimaseks 16iguks on iilevaade Peterburi Konservatooriumi
esimese kursuse lopetamisest. Aga see, mis kirja jouti panna, on kreegilikult sel-
ge, tipne ja vaimukas.

Cyrillus Kreek suri 26. mértsil 1962. aastal. Leinatalitusel 1. aprillil Haapsalu
Giimnaasiumi saalis laulsid lahkunud looja muusikat Eesti Raadio ja korgemate
koolide 16petanute segakoorid. Viimsel teekonnal Haapsalu Vanale kalmistule
saatsid teda sel koledal ja tuulisel pdeval ldhedased, sobrad, austajad, moned
kolleegid ja kogu kodulinna rahvas (Laanpere 1970 ja 1989).

25 1960. aasta siigisel on Kreek tervise ndrgenedes pssrdunud abipalvega Muusikafondi poole
ja saanud Aleksei Stepanovilt 18. oktoobril toetava ja stidamliku vastuse: ,Kallis sm. Kreek! Tana
sain Teie kirja ja teatan, et Teile on méaratud NSVL Muusikafondi E.V. osakonna poolt ithekordne
rahaline toetus 1000 rbl. Uhtlasi teen teatavaks, et ENSV Heliloojate Liit poérdub palvega ENSV
Ulemnoukogu Presiidiumi poole, et Teile méasrataks riigi poolt rahaline toetus. Samuti piitiame asju
ajada nii, et Teie tiitar saaks ka stipendiumi Tartu Ulikoolis. Meie kdigi palavaim soov on, et Teie
tervis paraneks ja et Teie saaksite veel palju teha eesti muusika-kultuuri jaoks! Olge muretu, meie
katsume teha koik, et Teid abistada. Soovin Teile koige paremat, A. Stepanov” (TMM M11:1/73).
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6. Kokkuvote

»~Aegajalt kostab tiksik hddl, mis koneleb sonu ebaharilikke - imelikke. Temast
ei saada aru, ega tahetagi moista. Ja millest ta ka ei jutustaks, kas Pdikesest voi
Jumalast, ja mille juurde ta ka ei kutsuks, kas valguse, 6nne v&i usu juurde -
koneleja saatus osutub ikkagi traagiliseks. Monikord hiititakse teda meeletuks,
siis vOetakse teda vastu naeruga, rahva selle naeruga, milles hukkub vaim; ehk
hiititakse teda prohvetiks, - siis loobitakse teda kividega.” (Saar 1929: 352).

Nende sdonadega alustas Mart Saar Cyrillus Kreegi 40. siinnipdevale piithen-
datud artiklit Muusikalehes. Téna, 120 aastat peale Kreegi siindi, on olukord
muutunud. Meie kidsutuses on ithe muusika kaudu kénelnud loovisiksuse, Cy-
rillus Kreegi elukiik ja loomepérand 16petatud tervikuna. See annab véimaluse
ndha tema saatuse traagikat, aga ka heledamat poolust. Samuti on meil véima-
lus leida ja tolgendada neid tdhendusi, mis Kreegi isikule ja loomingule on and-
nud ajakihistused, mis jadvad tema aja ja meie aja vahele.

Kéesolev t66 - biograafiline jutustus Cyrillus Kreegist - oligi katse kasitleda,
mdista ja motestada loovisiksuse rikka eluterviku, tema loomingu ja timbritseva
muusikaelu tahke ja tihendusi. Piitidsin selles tthendada unikaalset - kordu-
matu indiviidi elukédiku - ja universaalset - Eesti muusikaelu erinevates vald-
kondades toimunud protsesse. Teisisonu, keskendusin tiksikisiku uurimisele
tema ajastu kontekstis ja ptitidsin konstrueerida olnut tihe inimese elukirjutuse
kaudu.

Sellisest tilesandest tulenevalt oli t66 peamiseks késitlusviisiks biograafiline
meetod, kuid kaasasin aspekte ka struktuuriajaloost kui muusikaelu kirjelda-
miseks otstarbekast vaatlusviisist, samuti ideid paigafilosoofiast. Biograafilise
meetodi rakendamisel ldhtusin pohiliselt kronoloogilise kirjutuse printsiibist
ning késitlesin biograafia subjekti eelkdige muusikabiograafiliselt, st heliloojana
ja muusikaelu edasiviijana. Vaatlesin komponeerimise osatdhtsust Kreegi elu-
kdigus, toin vilja heliloojat inspireerinud muusikalisi allikaid, isikuid, ideid ja
muusikaelulisi impulsse. Siiski ei pidanud ma voimalikuks kirjutada biograafiat
ja teoste loomislugu siinkroonselt, et viltida vahetute seoste tekkimist kompo-
nisti elustindmuste ja tema loomingu vahel.
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Struktuuriajaloo komponente kasutasin, késitledes monesid institutsioone
(Haapsalu meeskoor, maakondlikud laulupédevad, Tallinna Konservatoorium,
Heliloojate Liit jm) ja muusikat m&jutanud ideid (stalinistlik kultuuriideoloogia
jm), ndidates, kuidas tiksikud, néiteks kohalikul tasandil toiminud struktuu-
rid on vastastikes sidemetes, olles samas osastruktuurideks teistes, suuremates
struktuurides (kohalik meeskoor kui osa Eesti meeskooriliikumisest, ENHL kui
tileliidulise heliloojate organisatsiooni lokaalne institutsioon jne). Paigafilosoo-
fia aspektist vaatlesin Kreegi suhestumist tema , paigaga” - Haapsalu ja Ladne-
maaga, plitides ndidata, kuidas tiksikisik kujundab oma tegevustega timbritse-
vat kultuurikeskkonda, aga ka seda, kuidas paik mojutab loovisiksuse eluviisi,
valikuid ja loomet6od.

Linnulennult veel kord Cyrillus Kreegi elukdigule ja loojaisiksusele tagasi
vaadates toon sellest vilja jargmised olulised etapid, aspektid ja kokkuvatlikud
tildistused.

Cyrillus Kreegi lapsepdlv ja nooruse rdannuaastad olid sihtide ja (muusikalis-
te) huvide selginemise periood. Stinnikodu keskkond Lidnemaal, isa eeskuju ja
toetus ning esimesed muusikadpetajad Haapsalus andsid hea vdimaluse ja oma
ajas suhteliselt soodsa ldhtealuse Kreegi muusikalise ande ja huvi avaldumiseks.
Peterburi aastad - konservatooriumiopingud, kunstielamused, kaaslaste vastas-
tikused mojutused, stivenemine rahvamuusikasse ning iseseisva elu kogemused
- kujundasid selgelt need valdkonnad ja huvid, mis hakkasid edasistel aasta-
tel méddrama Kreegi elukédiku ning tema kohta ja panust Eesti heliloomingus ja
muusikaelus.

Haapsallu kolimisest (1921) alanud ligi kahekiimneaastasel perioodil oli Cy-
rillus Kreek tihedamalt ja aktiivsemalt kui tihelgi teisel eluetapil seotud prakti-
lise muusikutegevusega: muusika Spetamise, dirigeerimise ja kontsertide kor-
raldamisega. Helilooja ptihendas hulgaliselt aega ja energiat pedagoogitocle
mitmes linna koolis, andes Eesti muusikahariduse aspektist kdige olulisema pa-
nuse algkoolidpetajaid koolitavas LOS-is. Haapsalu sega- ja meeskoor tegutsesid
Kreegi juhatusel varasemast marksa siisteemsemalt ning dppisid rohkesti uut
repertuaari. Linna kontserdielu toimis kuni 1930. aastate keskpaigani suuresti
Cyrillus Kreegi eestvedamisel ning rikastus paljude uute teostega, eriti vokaal-
stimfooniliste suurvormidega. Piirkonnas elavate rannarootslaste muusikaeluga
tthendas Kreeki muusika 6petamine Rootsi Eragiimnaasiumis ning eestiroots-
laste laulupeo korraldamine 1933. aastal.

Arutledes, kuidas suhestusid Cyrillus Kreegi kaks aastakiimmet kestnud
laialdase ja aktiivse muusikaelulise tegevusega Haapsalus tema loomingulised
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huvid ja heliloojaidentiteet, saab vilja tuua kaks aspekti. Esiteks: oma peamise
inspiratsiooniallika, rahvamuusika varusid tdiendas Kreek tol perioodil pohi-
liselt dpilaste kaudu, kirjutades nende ettelaulmise jargi tiles sadu viise. Uue
valdkonnana ilmus sel ajal helilooja ellu eestirootslaste rahvamuusika, millest
teda huvitasid eelkdige rahvaparased koraaliviisid. Neid kis ta spetsiaalselt ko-
gumas kahel korral, lisaks kirjutas timber teiste kogujate materjali, saades 16pus
oma valdusse 270 rannarootsi viisivarianti.

Teine rohutamist vadriv aspekt Kreegi kui komponisti seostest Haapsalu
muusikaeluga on toik, et olles kiill peamiselt koorihelilooja, ei késitanud ta linna
koore oma loomingu interpreetidena. Kdige tdendolisemalt oli pShjus selles, et
ta hindas enda helitsid kohalike kooride jaoks liiga komplitseerituiks, kuigi oli
ise dirigendina lauljaid raskete teostega kiillalt palju treeninud. Ehkki just 1920.
aastatel komponeeris Kreek ka lihtsamaid koorilugusid (nt ,47 rahvaviisi sega-
koorile”, 1925-1927), ei soovinud ta ilmselt end oma kultuurikeskkonna jaoks
portreteerida iiksnes selliste laulude autorina.

Nonda voib elda, et Cyrillus Kreek, kes kujundas oma paiga kontserdielu
ja muusikalist keskkonda kiill paljude meistriteoste esituste abil, ei kaasanud
sellesse protsessi iseenda helittid ja ei hellitanud loojana illusioone oma teoste
kolamise osas kodukandis. Ometi oli paik - Haapsalu ja Lidnemaa - talle elu- ja
loomekohana nii oluline, et hoolimata asjaolust, et kaaslinlaste jaoks jdi tema
isiksuse tdhtsaim komponent - heliloojaks olemine - pea tundmatuks, ei tulnud
tal mottesegi kolida suuremasse kultuurikeskusse: Tartusse voi Tallinna.

1940. aastal alanud aeg oli Eesti muusika ja koigi loovisiksuste jaoks keerukas
ja dramaatiline, sest edasisi aastaid dikteerisid v6rvoimud ja sdda ning inim- ja
kultuurivaenulikud totalitaarsed ideoloogiad. Cyrillus Kreegi ellu tdi 1940. aas-
ta uued véljakutsed Tallinna Konservatooriumi &ppejouna ja Heliloojate Liidu
organiseerimiskomisjoni liikmena. Loominguliselt dnnelikuks osutusid 1943. ja
1944. aasta, mil ta komponeeris Olav Rootsi tellimusel orkestripalu, mida erine-
valt enamikest teistest teostest sai ta korgetasemelistes esitustes kuulata. Stali-
nistlike repressioonide otseseks ohvriks sattus Kreek 1950. aastal, kui ENHL-is
anti hukkamdistev hinnang tema teostele ning ta vallandati professorikohalt
konservatooriumis. Edasised suhted Heliloojate Liiduga jdid vastuoluliseks ja
muutlikuks. Enamikusse teostest, mida komponist tookoosolekutel tutvustas,
suhtuti kriitiliselt. Aja jooksul vihenes seal aga tuntavalt otseselt parteiliste suu-
niste leksikast parinev kriitika ning kiimnendi viimastel aastatel palvisid Kreegi
moned helitood suurt tunnustust. Samas erinesid hinnangud selgelt soltuvalt
teoste zanridest: puudusi leiti eelkdige rahvamuusika alusel kirjutatud stiitides,
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tiksikuid kooritoid hinnati positiivselt. Toendoliselt kisitas Kreek ka ise oma tol-
laseid kompositsioone diferentseeritult, andes suurima loomingulise ja intellek-
tuaalse panuse koraalikaanonitesse, mida ta kirjutas avalikkuse eest varjatult,
vaid iseenese tarbeks, ning tiksikutesse komplitseerituma helikeelega kooriteos-
tesse. Olles kuill hddavajalikul mééral kontaktis HL-iga, eelistas Cyrillus Kreek
oma elu viimasel kaheteistkiimnel aastal aktiivsest muusikaelust eemale témbu-
da, andes kodulinnas 1950. aastate esimesel poolel klaveritunde ja ptitides toime
tulla itha kasvavate terviseprobleemidega.

Cyrillus Kreegi vaimse ja loomingulise maailma lahutamatu osa oli kirg pi-
deva enesearenduse ja tdienemise poole. Ta soetas aastate viltel endale aukar-
tustdratavalt suure noodi- ja raamatukogu ning kasutas seda aktiivselt musitsee-
rimiseks, teoste analtitisimiseks, helitoode kuulamisel raadiost ja oma teadmiste
kasvatamiseks eelkdige muusikaalal.

Heliloojana oli Cyrillus Kreek erakordselt viljakas, kelle aastakiimnetepik-
kust komponistielu iseloomustab stabiilsus ja stistemaatiline pohjalikkus oma
loominguliste huvide teostamisel ning enesele seatud eesmirkide tditmisel.
Kreegi motlemisele oli omane teose esmase idee leidmine varem olemasolevast
muusikalisest materjalist: rahvaviisidest, luterlikest kirikukoraalidest ja nende
rahvaparastest teisenditest. Nende muusikaliste allikate kompositsioonilisel ké-
sitlemisel rakendas Kreek erinevaid votteid ja tehnikaid, eriti sageli kontrapunk-
tilist arendust ja kaanonitehnikat.

Cyrillus Kreegi loominguline pariskodu oli koorimuusika. Koor oli koosseis,
mille véimeid ja voimalusi tundis ta vdga hasti, kirjutades ometi valdavalt muu-
sikat, mis oli tema kaasaegsete kooride jaoks liiga keerulise helikeelega. Kooril
on kandev roll Kreegi suurvormide hulgas kaalukaimas teoses, ,Requiemis”,
ning varemkirjutatud koorimuusika arranzeeringud moodustavad ka enamiku
helilooja olulisematest orkestriteostest, 1943 /44. aastatel loodud paladest ja stii-
tidest.

Kui paigutada Cyrillus Kreegi teosed motteliselt ajateljele, siis v6ib vilja tuua
jargmised tinglikud perioodid. Esimene: julgetest kolalistest ja kompositsiooni-
tehnilistest otsingutest kantud kasvuaeg, vérske ja uudsena mojunud helimaa-
ilm, mille olulisemate tdhistena kérguvad , Talvine ohtu” (1915), , Vaimulikud
rahvalaulud” I ja II vihik, Taaveti laulud ning perioodi lopetava meistriteosena
»Requiem” (valminud 1927). Teine periood: 1930. aastate algusest kuni 1944.
aastani, mil rahvaparaste koraaliviiside siistemaatilise ldbitootamise viljana val-
misid ,,443 vaimulikku rahvaviisi” kolmehddlsele naiskoorile (1931-1937) ning
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Olav Rootsi ettepanekul orkestripalad varasemate teoste alusel (1943 /44. aastal).
Kolmas periood: 1940. aastate teisest poolest kuni 1950. aastate 16puni. Kreegi
loominguilm oli siis jaotunud kolmeks - n-6 ajatu, varjatud ala, mis sisaldas
650 meisterlikku koraaliteemadele komponeeritud kaanonit, avalik valdkond,
kuhu kuulusid rahvaviiside alusel kirjutatud lihtsakoelises viljenduslaadis stii-
did, ning kiipse koorimuusika ala, mille parimad néited olid ,Ma tulen hilja”,
»Lauliku omaksed” ja ,Undsel ilmal l4tsi ma”.

Cyrillus Kreegi teoste esituste lugu on suhteliselt lakooniline. Helilooja elu-
ajal kuulus avalikku kontserdiellu kiimmekond kooriteost, kuni 1940. aastani
»Requiem” ning hiljem moned orkestrile ja puhkpilliansamblitele kirjutatud
helitéod. Véheste esituste pdohjused on peitunud nii muusikaelulistes protses-
sides, paljude teoste kompositsioonitehnilises komplitseerituses kui ka helilooja
isiksuseomadustes. Cyrillus Kreegi teoste uus elu algas helilooja 100. stinniaas-
tapdeva paiku, mil avalikku muusikaellu sai ilmuda vaimulikele tekstidele kir-
jutatud koorimuusika. Oieti niib, et Kreegi loomingu tihendus ja tdhtsus on nii
Eestis kui ka mujal maailmas jatkuvalt kasvamas. Véibolla on esitajate ja kuula-
jate hulgas endast tina mérku andmas need, kelle jaoks tema looming on oluline
ja konekas? Sest ,,iga suurteos, mis pole tekkinud ajanduete rahuldamiseks, loob
kord need, kellele ta mddrat. Vahel voib selleks kuluda mitu inimpélve. Sisuras-
kete teoste edasiliikumine on ses mottes ikka viga aeglane” (Semper 1931: 422).

Vaadeldes tdnase pilguga Kreegi helitodde rohkust ja moétiskledes nende
kunstivddrtuse tile, jalgides tema teoste kidekidiku aastatepikku jdrjest suureneva
tuntuse ja tunnustuse poole ning uurides helilooja elukdiku, kuhu komponeeri-
mine kuulus sama loomulikult nagu igapdevane leib, saab tddeda tiht - Cyrillus
Kreek oli esmalt ja eelkdige helilooja. Ometi tahtis ja joudis ta osaleda aktiivselt
erinevates muusikaelu valdkondades: muusikahariduses, kooride ja orkestrite
juhtimises, kontsertide korraldamises, rahvamuusika kogumisel, muusikaorga-
nisatsioonide t66s. Kdesolev uurimus Cyrillus Kreegist keskendubki pohiliselt
neile aastakiimnetele, mil tema elus oli Eesti muusikaelu aspektist vaadatuna
koige aktiivsem aeg. Need olid esmalt 1921-1940, kui Kreegi seotus oma kodu-
linna muusikaeluga olid méarkimisvéaéarselt oluline. Teine pohjalikult késitletud
periood oli ajavahemik 1941-1956, mil Kreegi elukdigus ja muusikaloomingus
peegeldusid Eesti muusikaelus toimunud péhjalikud muutused ja ideoloogili-
ne survestatus koige konekamalt. Ent varane, 1921. aastale eelnenud periood
Kreegi elukiigus ja Eesti muusikaelus jdi siinse elukirjutuse fookusest korvale.
Mitmesuguste kultuurielu struktuuride, loominguliste ja ideoloogiliste protses-
side pdimumiselt on 20. sajandi kaks esimest aastakiimmet aga ddrmiselt palju-
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tahuline ja ponev aeg. See vaddriks kahtlemata omaette mahukat uurimust. Sa-
muti ootab pdhjalikku késitlust Peterburi kultuurielu, kuhu 19. sajandi 16pu- ja
20. sajandi algusktimnenditel koondus méarkimisvaarselt palju eesti kultuuri nii
haritlaste, muusikaelu, hariduse kui ka seltsitegevuse néol. Selle aja ja valdkon-
dade pohjalik uurimine ja lahtikirjutamine on végagi perspektiivne ja veel tiks
valge laik, mis meie muusikalookirjutuses vajab tditmist.

Ké&esoleva to6 viimase vaatena Cyrillus Kreegile ja tema muusikale toon veel
tithe Mart Saare 80 aasta taguse motiskluse: ,,Kes Kreegi loomingusse stiveneb,
sellel avaneb tdies ulatuses tema kolaliste kujundite keel ja see imetleb, kui or-
gaaniline, selge ja terve see keel on. Edasi avanevad korgemad suhtuvused,
avaneb, kui saledalt, kooskoélastatult ja loogiliselt on kéik nousse viidud, mida
tema oma loomingus on ilmutand. Tema viirastustes on teatud ldbipaistvus, mis
siiski ei osutu tiihjuseks, mittekaalutlevus, mis siiski ei osutu mitteolemasoluks
ja tédieline kokkukodlavus, mis ei osutu vaikimuseks - ja need koik sulavad kau-
gete saladuste horisondil iilimasse seletamatusse harmooniasse. Ja 16ppeks tili-
ma rddmuga saab see aru, et Kreegi looming on ilusa harmoonilise maailma ka
igavikus hundava piiritu elu kolaline ilmutus.” (Saar 1929: 353).
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Cyrillus Kreek and Musical Life in Estonia

Cyrillus Kreek (1889-1962) was a productive composer, music teacher,
conductor and folk music collector, whose life, works and activities have not
been written about much so far. There are three short biographies that have
been published (the authors are Neeme Laanepdld (1974) and Tiia Jarg (1989 and
2003)) and some articles about some particular compositions and life periods.
At the same time, Kreek’s musical creation has been performed more frequently
and it has been highly appreciated in both Estonia and abroad, especially after
Estonia regained its independence. All this has caused a greater need for a closer
study.

The principal aim of this dissertation is to examine Cyrillus Kreek'’s life and
associate it with the musical life processes in Estonia. I have attempted to show
how the composer’s life, creation and activities as a practicing musician were in
a mutual relationship with the social and cultural context of his time.

Cyrillus Kreeks’s life overlapped different social and cultural eras that
entailed significant changes in the music field. Still, the aim of this work is not to
describe the general panorama of the Estonian musical life of his time, instead
I have concentrated only on the processes, events, places and institutions that
were directly or indirectly related to Cyrillus Kreek's life. The principal subject
of this dissertation is Cyrillus Kreek and his biography, through which different
aspects of musical life have been looked at. In other words, the aspects of musical
life are chosen and examined from a person-centered perspective.

Kreek earned his recogniation on both international and national level
as an outstanding composer - that is, for his musical works, although this
dissertation is not a monograph about his musical works. I have studied his
works in connection with the musical background at the time, described the
historical circumstances in which his works were born, and showed how the
orders from different institutions (e.g. concert organizations, the Composers’
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Union) influenced Kreek’s creative activities; I have outlined, if, and how his
works got to the stage of being performed and how they were received by the
audience. I have also discussed the importance of composing in Kreek’s daily
life, pointed out the impulses that influenced his works and tried to describe
the development of his way of composing. Considering this approach, the main
purpose is not to analyze his particular works per se. The aim is to portray the
composer through his composition and point out the processes of the musical
life through his works.

The dissertation consists of six chapters. The first (Introduction) investigates
theoretical and methodological issues that have inspired this research. That
emanates from writings of music biography. This music biography centers on
the documentation and interpretation of events, influences and relationships in
Kreek’s life; the musical tradition and the intellectual milieu of his time. Also
aspects from structural history method are used (as addressed by Carl Dahlhaus)
due to their appropriateness to describe the working processes of music
institutions. I have used the structural history approach to observe the small
town choir movement as an individual structure that is simultaneously part of
the whole structure of the choir movement of Estonia, as well as the Estonian
Composers” Union as a part of the Composers” Union of the Soviet Union etc.
I have also used some aspects of philosophy of place due to the fact that an
important characteristic of Cyrillus Kreek was his unusual commitment to the
place where he was born and raised - Ladnemaa (West County) and Haapsalu, a
small town in the west coast of Estonia. The set of questions that I have expanded
upon that are based on philosophy of place is as follows: what is the source of
Kreek’s commitment to a particular place? How big is the area that Kreek felt to
be ,his place”? What was his place like in the sense of nature conditions and the
lifestyle of the local people, what were the characteristics of the cultural life and
traditions? How and with what intent did Kreek evolve his place?

The second chapter of this dissertation (,The early years of Cyrillus Kreek
and his musical influences”) is dedicated to Kreek’s childhood and youth,
to the people who taught him and to the influences he got from the years of
studying in St Petersburg. One of the most important persons in Cyrillus Kreek’s
early years was his father Gustav (Konstantin) who was a school teacher in
Ladnemaa and on Vormsi island. From his father he inherited a well balanced
nature, thoroughness in everything he embarked upon, musical interests and
the desire to work as a teacher. Kreek gained his musical education at the St
Petersburg Conservatoire, as most of the Estonian musicians did at the time.

246



Summary

At first, his major was the trombone, but from 1912 on he studied composition
and theoretical subjects. From 1911 Kreek, as a student, went on expeditions to
collect folk music in Estonia. First under the auspices of the Estonian Student
Union, then in collaboration with Estonian National Museum and later on his
own. He also copied down material collected by others and wrote down folk
songs from many of his students. In this manner, Kreek formed his personal folk
music ,,archive” which consisted of about 5500 songs and is now located at the
Museum of Theatre and Music in Tallinn. The most important reason for Kreek
to collect folk tunes was to draw inspiration from them and musical ideas for his
compositions. Kreek’s credo was national-romantic and his belief was reflected
in his compositions through the use of folk songs: the composer wrote in 1911
that when a folk song , has been elaborated, it goes back to the people again.”

The most important parts of this study are the third, fourth and fifth chapters.
In chapter 3 (,Cyrillus Kreek as the leader of musical life in Haapsalu and
Liddnemaa in the 1920s and 1930s”), I have given my observations of the years
1921-1940, when Kreek was very actively involved with advancing the musical
life of Haapsalu and his county. He worked as a music teacher in a local high
school, the Teachers” Seminar and the high school for Estonian Swedes. He
mostly based his work as a music teacher on folk music: in the lessons they sang
folk songs and wrote down folk melodies. He also considered it important that
his students be able to sing and play church chorales and Estonian choir works
on piano. When he taught music history, he often played fragments of the works
of Western composers, especially Wagner’s operas on the piano.

Cyrillus Kreek was also actively practicing as a choir conductor in Haapsalu.
He conducted local men’s and mixed choruses and brought significant changes
into their repertoire: he was the first in Haapsalu to start teaching and performing
large musical compositions including an orchestra, a choir and soloists, e.g.
Cherubin’s ,Requiem”, Haydn’s , Die Schopfung”, excerpts of Hindel’s oratorios
(~Samson”, ,Messiah” etc). He brought together all Haapsalu’s choruses and
musicians to perform such works. He also worked as the artistic director of
many open-air song festivals, he chose the repertoire and conducted choirs of
up to a thousand singers. A remarkable fact is that he very seldom included his
own composition in the program of the song festivals.

Kreek's versatile musical activities in Haapsalu included Estonian Swedes. In
fact, Kreek was (and still is) our only professional composer to have shown deep
interest in the unique music culture of the Swedes living on the Estonian coasts.
Kreek apparently triggered their musical life and through this also their national
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identity. He became the only music teacher at the only Swedish gymnasium,
he played a central role in choosing the repertoire for the first Swedish song
festival, conducting the joint choir rehearsals and the song festival itself in 1933.
Kreek was also deeply interested in their folk music, especially the folk hymns:
he went out to collect folk music twice, he recorded music on phonograph tape
and wrote it down; he copied materials gathered by other collectors, and finally
- he arranged all these folk hymns for 3- and 4-voice choirs.

To summarize, we can conclude that Cyrillus Kreek worked in Haapsalu for
20 years and became the pioneer and the leader of the local musical life. At the
same time Haapsalu as a quiet and peaceful beach town offered him emotionally
alot: the composer often took walks in the forest and by the seashore, he observed
nature, especially birds and plants. Kreek’s relationship and contacts with , his
place” were diverse and mutually enriching.

Chapter 5 of this dissertation (,, The dictates of political power over composers,
their works and musical life”) is dedicated to Kreek’s biography and Estonian
musical life in the 1940s and 1950s. This timeframe was a very difficult one for
Estonian composers and the whole culture in general: the totalitarian ideology
and the occupation regime of the Nazi Germany and the Soviet Union dictated
the musical life, compositions and the life of the composers. These years were
difficult for Cyrillus Kreek as well and entailed some big changes. In 1940 he was
invited to teach theoretical music subjects in Tallinn Conservatoire, he was also
one of the founding members of the Estonian Composers” Union. Paradoxically,
the years of war (1941-1944) were very productive and fulfilling for him. Olav
Roots, the conductor of the Symphony Orchestra of the Estonian Broadcasting
Company at the time, asked Kreek to arrange some of his earlier works for a
symphony orchestra. Kreek composed 30 pieces and the orchestra performed
almost all of these, and on a high artistic level. These concerts received very
positive reviews.

The first few post-war years were quite uneventful in Estonian music but the
period that started in 1948 could be named an era of total stalinism. Moscow,
headed by the Central Committee of the Communist Party, directly dictated what
the musical compositions should be like: music had to be simple, melodic, in
accordance with the musical taste of the common worker. In several documents
of the Central Committee, musicians were accused of ,burgeois nationalism”
and conformation to Western culture. These decisions caused many musicians
and composers to be repressed. The most difficult year for Cyrillus Kreek was
1950, when his musical works were condemned by the Composers” Union and
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he was forced out from the professor’s position in Tallinn Conservatoire. After
that he lived a quiet and isolated life in his hometown Haapsalu with very little
communication with the cultural public.

The central, chapter 4 (,Creative and spiritual world of Cyrillus Kreek”) is
dedicated to portraying Cyrillus Kreek as a composer - how his creation came
to be and how it was performed and received. At first, I have described the
importance of composing in his daily life, how it was his highest priority that
was characterized by decades long stability, which was not affected by the
different situations and obstacles of extraneous life. Secondly, I have given my
observations of his most significant musical inspiration sources, composition
techniques, more important genres and works. The most important features
that I have brought out are the following: Kreek was an extremely productive
composer with the total of more than two thousand works. Kreek can be almost
exclusively regarded as a choral composer; the number of his instrumental
works is small compared with that of his choral works. Most of his works are
based on borrowed musical material, folk music, but sacred music as well. Some
of his greatest and most elaborate choral works are based on folk music, e.g.
,Sirisege, sirbikesed” (,, A harvest song”) and ,Maga, maga Matsikene” (,,Sleep
well, my little Matthias”), but hundreds of small choral pieces as well. Kreek’s
dominating composition technique was the counterpoint method in all its
specific forms, especially canon. Folk hymn melodies were of great importance
to him: he used practically all of the folk hymn melodies, both Estonian and
Estonian Swedish, in his compositions. The period of 1931-1937 saw the creation
of his most grandiose project: he composed 443 arrangements for 3-part female
choir on those folk hymn melodies. In addition to folk music, his works also
originated from chorales, the most important part of which were 500 chorale
canons on the basis of the material in Punschel’s chorale book (written from
1949 to 1955). Kreek was the author of the first Requiem of Estonian music, the
first recital of his ,Requiem” with text in Estonian language took place in 1929.

Kreek’s works were not performed a lot during his lifetime. Some of his choral
songs were in the repertoire of the Estonian Song Festivals, but most of his music
was unknown to the public. There are several reasons for this situation. Many
of his works are technically so complicated that only very skilled professional
choruses are able to sing them. Also, Kreek was a very humble person, he did
not promote his music to the choir conductors, nor did he include them in the
repertoire of his own choruses. Many of his works, especially the works with
religious implications, were ill-suited to the ideological context of his time. All
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this caused him to be relatively unknown during his lifetime. His music started
to be performed a lot more about 100 years after his birth.

In chapter 4, I have also discussed Cyrillus Kreek as an educated intellectual.
During the years he had compiled an enormous library consisting of thousands
of books and scores. He played most of the works on the piano with his friends.
He listened to a lot of music from the radio. He wrote notes into many scores and
analyzed several musical works. Kreek held notebooks and chronicles about his
spiritual and intellectual activities for decades: he wrote punctual data regarding
the creation of his works (time and place of the composition, the musical material
he used), he also collected and wrote down information on most miscellaneous
things: music pieces he had heard, folk music and traditions, ornithological
observations and so on. During many decades Kreek wrote thousands of score
pages, copying and arranging other composers” works that interested him. With
all these intellectual activities and chronicles, the most intriguing feature is that
at no point in time did he give any emotional judgement with any word, nor
did he express his attitude (likes or dislikes for something). The decades long
spiritual evolution did not serve any practical use or purpose.

The continuous composing and spiritual self-improvement was simply
Cyrillus Kreek's way of life that was not changed or hampered by the volatile
affairs of culture or politics and not even his ,own place” - the habitat in a small
province town.
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ots (TMM fond M11, n. 1, s. 129)

Lehekiilg Ladnemaa Opetajate Seminari pilastelt kirjapandud rahvaviisikogust.
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tel valmis kokku 443 (TMM fond M11, n. 2, s. 141)
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6.06.1943)

Lehekiilg Cyrillus Kreegi loomingupidevikust 1950. aasta mai- ja juunikuust (TMM
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(TMM fond M11, n. 1, s. 128)
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